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DatArg 2000 contiene 93 obras, desde las primeras etapas de
la arquitectura racionalista a los principales exponentes de la ar-
quitectura de “autor” de nuestra época.

Este libro es la “contraparte analégica” de un conjunto de in-
formacién digitalizada que comenzd a gestarse en la citedra del
arquitecto Arturo Montagu, en la Facultad de Arquitectura, Dise-
ﬁartﬂtmhmdtlalhimﬂuddeﬂuamﬂmmmmm
1984 y 1985. La publicacién DatArq en forma de libro pretende
completar la convergencia conceptual y tecnoldgica (libro, sitio de
Internet y CD) mediante la cual las nuevas tendencias en la distri-
bucién de la informacion y comunicacion se amalgaman para dar
a los usuarios potenciales una gama de posibilidades. En este ca-
‘so, para acceder a fundamentales obras de la arquitectura moder-
mrwmpwnndhd-mdimlu:ﬁnaﬂnn
nativos adecuados a las capacidades de cada interfocutor.

En 1994, DatArq fue acreditado por la Universidad de Buenos
Aires y continua actualmente con el "Proyecto Arquimedia”, acre-
ditado por ademds de la UBA, la Agencia Nacional de Promocién
Cientifica y Tecnolégica (Proyecto 776).
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Arq. Juan Manuel Borthagaray

DERECTON DL CENTRO CAQ

FACULTALY DE ARDQUNTECTURA, DISERC ¥ LRHANISNO
PROFESCAR EAERITD OF LA UNYVERYDAD DE BUENDS AMRLS

Es con verdadero orgullo gue presento este libro,
que condensa en sus paginas la labor que el Arg,
Arturo FE Montagu y su equipo de colaboradores
ha desarrollado a lo largo de estos afios.

El proyecto “DatArg™ contempla la posibilidad de
gue alumnos, docentes & investigadores tengan
acceso a las principales obras de la arquitectura
moderna y contemporanea utilizando o bien el
piesenle libro o el CD ROM en pregaracion o Lam-
bién a través de las nuevas tecnologias de la infor-
macidn utilizando |a red CAQ-FADU-UBA,

Estas caracter/sticas determinan que todas las
obras incluidas en este volumen hayan sido pre-
viamente digitalizadas en modelos 2D o 3D,
Asimismo, tanto en el CO ROM como en las pagi
nas WEB puede apreciarse una sene de modelos
animados y con perspectivas explotadas e lumi-
nadas a los efectos de mostrar la organizacion
espacial de las obras. El Arg. Montagu comenzd
los procesos de  digitalizacion de las obras elegl-
das apenas llegado a la FADU a principios del ano
1984, Ya en esa época, un reducide niamero de
alumnos y arquitectos recién graduados colabo
ranon en esas primeras tareas.

En el afo 1989, cuando se crea el Centro CALQ,
aquel reducido numero colaboradores junto a
atros profesores fueron ia base para desarrollar el

m Bass de Dates Hipermedia de s Arguitecturs Modernas |

crecimienio gue ha tenido el CAQ en los anos pos-
teriores. Esto ha servido para generar el amblente
adecuado para que surjan de este tipo proyectos,
Ez bueno. recordar, entonces, que de aguellos sis-
ternas elementales de digitalizacidn de infarma-
cion grafica de principios de la década de 1980
-donde no existian ni scanners, ni memaorias rapi
das, ni plaguetas graficas que procesaban con las
velocidades actuales y mucho menos redes de
Informaciton- en ¢l seno de la FADU comenzd a
gestarse una linea de docenca e investigacion con
sentido. de futuro, gue resultd de fundamental
importancia para ¢l aggionarmienta de alumnos y
jovenes graduados en las disciplinas de la argui
tectura, ¢l disefo y el urbanismo actuales

Para finallzar, &3 necesanio destacar que el proyec
to “DatArg* ha sido acreditado por la Secretaria
de Clencia y Téenica de la UBA durante el periodo
1995-97 y que su continuacion ha vuelto a ser
acreditado por la UBA. También debe men-
cionarse gue una derivacion especifica hacia los
problemas metodolégicos del *disedo asistido por
computadora®, o sea, el proyecto Arguimedia,
también ha sido acreditado por la Agencia
Macional de Tecnologia. Mo me cabe ninguna
duda de que este tipo de proyectos redundaran
enormes beneficos a2 toda la comunidad acadéemi-
ca y con ese fin le he dado fuerte apoyo para su
realizacion
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Arg. Julio Bermudez

FROFESOR GRADUATE SCHOOL OF ARCHITECTURE
URIVERSTY OF UTAH (EE.ULL)

La pedagogia de hoy tiene que corresponder NO
al mundo de hoy sino al mundo del mafana, pues
es alli donde nuestros estudiantes residirdn y
ejercerdn la arquitectura. Por lo tanto, al pensar
en el perfil del arquitecto del futuro, tenemos
gue pensar en el taller virtual, la practica profe-
sional sin papel; el taller sin paredes; estudios
mundiales en red (24 hour world offices),
ensefanza a distancia por medio del cyberespa-
cio; los meétodos andlogos digitales; el uso de
bases de datos vastas via internet o CD,; la reall

dad virtual; los sistemas de comunicacion en tiem-
po real y multimedia, ete. Nada de esto es espe-
culacion tedrica sino realidades concretas en el
mundo de hoy. Si hay de algo que podemos estar
seguros s que la aplicacion masiva, diferencial, e
interrelacionada de estas nuevas practicas traera
a colacitn sdlo mas y mas cambilod én nuestra for-
mas actuales de hacer y ensedar la arquitectura

La introduccion de DatArg debe ser vista como un
esfuerzo directo a responder a estos desafios. La
eleccitn de la historia de la arquitectura en ge-
neral y al movimiento moderno en particular es
significativo.

Ser arquitecto demanda aprender a utilizar una
serie de sistemas de conocimientos que actuan
como referencia, apoyo y direccion en la
proyectacion arquitectonica. Entre ellos, la histo-
fia de la arquitectura juega un papel esencial en
el aprendizaje del profesional, ya que quizés no
hay informacion mas fructifera y de mas impacto
en la educacion del arquitecto que la que existe
en el estudio de los ejemplos arquitectonicos de
los grandes maestros del siglo XX, Después de
todo. son estos ejemplos “ejemplares® los que
facilitan no solo la formacion tedrica, formal, tec

tonica y cuftural del estudiante de arquitectura
sino tambien la creacidn de un vocabulario y una
conciencia gue caracteriza el ser arguitecto. Esto
explica por gué tal base de cenocimiento provese
ademas una fuente continua de aprendizaje e
inspiracion para todo profesional sin iImportar su
edad o experiencia

mm&mmmmmmhmu.HQHm [
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En esto s basa la importancia de DatArg. Al
informatizar una de las fundaciones mismas del
ser arguitectonico, DatArg coloca la revolucion
digital en el corazdon mismo de nuestra disciplina
Tal accidn empieza un caming irreversible, al final
del cual las formas tradiclonales de acceder, rela
cionar, usar y enteder la historia de la arquitec-
tura-en la educacion y el ejercicio arguitectonicos
seran transformadas radicalmente

DatArg aparece en un momento de gran cambio
en el mundo académico-productivo de la argui-
tectura. La revolucion digital que comenzd lenta-
mente hate 30 anos esta finalmente impactando
profunda y fundamentalmente fa forma en que
vemos y encaramos la ensefianza de la arquitec-
tura. Tal tramsformacon pedagogica esta odu-
rriendo en tres areas basicas

(1) El area de procesos, que se refiere a los
metodos y procedimientos de pensar y hacer
arguitectonicos dirigidos a la proyectacion de la
arquitectura.

{2} El area nemdnica, que se refiere a las estruc-
turas de conocmientos usadas para informar,
desarrollar y evaluar el pensar y hacer arquitec-
tonico. El nivel nemanico provee el espacio con-
textual del cual dependen las comunicaciones y
aplicaciones profesionales

{3) El drea comunicativa, que se refiere a los sis-
temas gue permiten la preservacion y comuni-
cacion de (1) y (2), Lenguaje, sistemas de repre-
sentacion y tecnologias y medios de apoyo

DatArg o3 un esfuerzo dirigido a la redefiniclon
del area nemonica de nuestra disciplina a partir
de la Incorporacion de las nuévas répresenta
ciones digitales, tecnologias de medios v para-
digmas comunicativos. Al reconsiderar lo que sig-
nifica preservar, acceder y usar la memaria en el
contexto de los nuevos meétodos de guardado,
articulacion y vinculacon de informacion, Datirg
propone una nueva forma de wver y usar el
conocimiento. Es dlaro también que DatArg tiens
como destinatario final al drea de procesos. Lo
que queda por averiguar y e fuente de gran
especulacion &4 como el uso de este nuevo espa-
cio nemonico vitual impactard y 8 su ver sera
afectado por el usuario,

No es sorpresa que ol arguitecto Montagu haya
sido la persona que concibid v dirigid este ambi-
cioso proyecto. Con su trabajo pionero y continuo
en el uso del medio digital en la arquitectura por
mas de treinta ahos én Argentina y en el exterior,
Montagu cuenta con una vision y entendimiento
en este tema sin par en Latinoaménca. Esto expli-
ca por que DatArg es una de [as mejores bases de
datos en su clase en el mundo

En sintesis, DatArg utiliza el medio digital para
provegrnos un ambiente nemonico sin prece-
dentes y que sin duda afectara la forma en que
wsamos referencias historicas durante procesos
cognitivos y motores asociados al acto arguitec-
tonico. Desde el exterior y con cierna perspectiva
mundial en este tema, quisiera agregar que la ca-
lidad de Datfrg da al mundo de la arquitectura
de habla hispana acceso a material del maximo
nivel y gue, dadas las fuerzas globales, 5 usual-
mente solo accesible en inglés. Espero que &)
mundo iberoamericano haga buen uso de este
excelente trabajo. Nosotros, en el norte, lo hare-
s
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PROLOGO A LA DATARD ¥ AGRADECIMIENTOS.
MMGAACMONES, INTERSECCHIMES ¥ FRAGMENTODS,
MACIA LA BVBUOTECA DHGITAL.

Introduccion

Carria 1965 cuando era docente de la catedra del
profesor Gastan Breyer,

Debido al impacto que me produjo |a introduc-
cibn de la primera computadora en la Universidad
de Buenos Aires en 1963, bajo la direccién del
profesor Manuel Sadosky, comencé a pensar con-
ceptualmente en |la posibilidad de utilizar estos
equipos para dibujar. No imaginé en aquel mo-
mento qué un afio mas tarde, en 1966 y debido a
circunstancias no deseadas, me encontraria en
Gran Bretana concretando eia (dea

Desde la perspectiva que da &l tiempo transcurmi-
do, no cabe duda que era una propuesta muy “re-
duccionista® en un sentido, y también muy “con-
tracultural™ en otro, lo gue me trajo no pocos sin-
sabores.

La elaboracion de este libro se debe al trabajo de
numerosos colaboradores que tempranamente se
dieron cuenta de las posibilidades que ofrecia la
digitalizacion de la informacion grafica.

Parte de la informacion contenida en este libro
comenzd a generarse en el mes de abril de 1984
en la Facultad de Arquitectura, Disefo y Urbaniks-
mo de Universidad de Buenos Aires, en el momen-
to que propusimos ensefar [as téonicas de dibujo
utilizando sistemas vectoriales asistidos por com-
putadora,

Elegimos para tal fin la Idea de digitalizar ague-
Has obras de los maestros de la arquitectura mo-
derna y obras de “autor” de la amuitectura con:
temporanea. El objetivo era que los alumnos de-
dujieran los principios generativos de las mismas v
& s vez llegaran a una comprension relativa de lo
G eran los sistemas digitalizados

El proceso pedagidgico no éra solo un problema
técnico, era también un cambio cultural profun
do, en definitiva una posicion "contra-cultural”,
despuies de cinco siglos de una notable tradicion
de dibujos manuales

En 1989 e crea el Centro CAD, por la decidida
accion de Juan M. Borthagaray, en aguel entonces

EEIEE o:= de Datos Hipermedia de la Arguitecturs Moderna |

decano de la FADU, y con la colabaracion de un
grupo de docentes que pensaban en forma simi-
lar: Cristina Argumeda, Horacio Aiello, Constanza
Bianco, Monica Femandez, Ricardo Santocono,
Diego Marin y Guillermo Winocur, Y se institucio-
naliza la materia "Dibujo v Diseno Asistido por
Computadora™

A partir de ese momento comienza también una
etapa de reflexion acerca de las posibilidades que
brindaban estas técnicas de digitalizacion y en
qué medida iban a influenciar en forma intensa
todos los campos de la arquitectura, el urbanismo
y el disefo. En 1989 not estdbamos paniendo en
camino hacia la biblioteca digital.

Cibernética, Cibercultura y Ciberespacio

El prefijo ciber que antecede a numerosos escena-
rigs actuales fue acufiado por Norbert Wiener,
creador de la cibernética en la década del 40,
quien definid conceptualmente a la -comunica-
cidn- como idea bdsica para llegar al control de
los servo mecanismos.

Actualmente la evolucion tecnoléglca ha permiti-
do la confluencia entre las tecnologias de la infor-
machkhn (como resultado del procesamiento de la
informacion digitalizada) v las nuevas tecnologlas
de la comunicacidn como producto de las técnicas
digitales de transmision de datos (redes de banda
ancha), dando nacimiento al contepto de “tele
matica™ (telecomumicaciones+informatica)

Pero también los canales de comunicacion sirven
para disminuir la incertidumbre a la que estan
expuestos los sistemas en general por efecto de la
entropla. Wiener también pensd que este ewque-
ma podria servir para mejorar |a organizacion de
las sociedades emergentes

La red Internet, 50 afos despuds, representa én
cierto sentido esa ideologia. La comunicacion in
teractiva en la sociedad contemporanea esta per-
mitiendo comprimir el tiempo y el espacio de ma-
nera singular, y por otro lado, establecer flujos de
comunicacidn e interaccion entre culturas y socie-
dades gue sin duda contribuyen a acrecentar los

Prélogo

ideales de progreso que el mundo necesita.

Antecedentes del libro DatArg

El libro DatArg es la "contraparte analogica”™ de
un conjunto de informacion digitalizada gue co-
menzo a en mi catedra de la FADU-UBA
en el mes de abril de 1984, Diez afios después fue
acreditado por la Universidad de Buenos Aires
{bajo la sigla de Proyecto AR D31) y que continua
con el *Proyecto Arquimedia® acreditado también
por la UBA (Proyecto TA 31) y por la Agencia Na-
cional de Promoacion Clentifica y Tecnoldgica (Pro-
yecto 77&).

Para concretar una idea uno debe tener clertas
absesiones y estar dispuesto a sacrificarse por
eflas; para ello podria considerar tres etapas en
eita busqueda a saber: antes y despusds de [a com-
putadora personal ¥ fa de re-utilizacion de fa in-
formacion digitalizada.

Antes de la PC {finales del 60 y toda la década
del 70} el procedimiento de dibujar con la compu-
tadora era sensiblemente mas complejo y debian
programarse toda la serie de funciones gue hoy se
conocen genéncamente como “ayudas al dibujo®.
Sin embargo, a finales de 1970 y sobre platafor-
mas de las denominadas “minicomputadoras™
(antes de la aparicion del primer chip 8086) ya es-
taban definidas todas las rutinas para las entida-
des graficas tales comeo lineas, arcos, tangentes,
etcatera, v un conjunto deé operaciones accesorias

Cuando aparece |a PC a principios de la década
del B0 se produce un impacto formidable en todas
las disciplinas en general, incluidas |a amuitectu-
ra, el urbanismo y el disedo,

La tercera etapa o5 la que nos permite afianzar la
idea de re-utilizar la informacion digitalizada para
lo gue hoy llamamos MIGraciones @ interseccionies,
v asl poder disponer de esa infomacion en otros
sopories y eventualmente con otros fines.

Segun algunos comunicadores sociales “hay pocos
fendimenos tan espectaculanes e intelectualmente
tan desafiantes como fos gue introducen las mo-
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Prélogo

dernas tecnologias de la informacian y la comuni-
tacidn digital, puesto gque ponen en custtidn mas
de dos siglos de la wda social, configurada por el
establecimiento y el progresive desarrollo de
nuestro modelo de sociedad industrial®

Precisamente cuando digo que este libro es la
contraparte analdgica de un conjunto extenso de
informacion digitalizada (aproximadamente

1GB), estoy definiendo un nueve modelo de co-
municacion destinada principalmente al amblente
pedagogico, pero tambieén a todos los campos re-
lacionados con la arquitectura, el urbanismo y el
disefio en general

La cantraparte digital de este libro son las paginas
publicadas en la red CAO-FADU-UBA (hetp:tiwww-
datarg. fadu. uba.aridatarg, y también en
httpiwwwvcadxpress comidatarg) que incluyen
extensiones VRML para algunos edificios.

Informacién en soportes diferentes

“A ello se refiere el subtitulo de este pralogo, mi-
graciones, intersecciones y fragmentos. En primer
lugar la “digitalizacion de informacion” sea grafi-
ca o alfanumerica permite migrar a diferentes
soportes tales como: papel, video, cine, diskette,
CD ROM, zip, dat, periféricos de realidad virtual y
sitlos o paginas de Internet. Cada uno de estos so-
portes requiere técnicas de edicion diferentes y
podemos clasificarlos en aguellos que permiten la
imteractividad, tales como los sels nombrados en
ultimo término (en los que se incluye la digitaliza-
cion del sonido) y agueéllos gue por tratarse de
“informacion analdgica” no lo permiten, tal es el
caso de los tres primeras,

En cuanto a las infersecciones, las nuevas técnicas
de la computacion gréfica, sumadas a los nuevos
paradigmas proyectuales, permiten establecer re-
laciones directas entre disciplinas gue hasta hace
algunos anos no existian. Por ejemplo: amuitec-
tura con disefio grafico, percepeion del espacio ar-
Quitectonico con Técnicas cinematograficas para la
ubdicaciton de camaras virtuales, arguitectura con
iistemas de informacion geogrifica, divefio indus-
trial con disefio grafico, arquitectura con ingenie-

ria {disefio de estructuras), etcétera,

Finalmente los fragmentos de informacion es algo
inherente a la masiva cantidad de datos (que no
necesariamente implica nformacion) que nos sa-
tura hoy en dia. Precsamente Ao & solo en la vida
atadeémica que estamos superados ampliamente
por la cantidad de libros, informes, revistas y to-
dos los subsistemas de la red Internet gue nos le-
gan diariamente, sino desde los mas diversos cam-
pos de la cultura y el conocimiento en general,

Una de las tareas importantes hoy an dia et saber
discernir aguelias fuentes de informacidn que
pueden ser utiles para nuestro desarrollo ulterior.
La fragmentacion puede ser tenida en cuenta,
desde la estatica francamente disolvente, discuti-
ble ¥ en algunos casos bochomosa del video-clip,
hasta las estrategias hipertextuales necesanas pa-
ra estructurar el tratamiento y la distribucian de
la informacion en las artes plasticas, la literatura
y el conocimiento dentifico y técnico.

Precisamente |a edicion del libro DatArg completa
e4a convergencia conceptual y tecnologica (libro-
sitio Internet-CD Rom) en donde las tecnologias
de la informacion y comunicacion se amalgaman
para dar a los usuanos potenciales una gama de
posibilidades, desde ya intersectadas y fragmenta-
das, para acceder a las principales obras de la ar-
quitectura modemna y contemporanea por medio
de soportes de comunicacidn alternativos adecua-
dos a las capacidades de cada interlocutor
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I. OBJETIVOS GENERALES

El uso de nuevas tecnologlas para el proce-
samiento de la informacion en Arguitectura
y Disefo.

Introduccion

Los procedimientos de ensefianza en general han
sufrido un cambio profundo a partir del impacto
producide por la informdtica y en particular por
las técnicas multimediales asociadas a las nuevas
tecnologlas de la informacion,

Numerosos estudios confirman esta situacion,
desde lo pedagdgico-computacional (Papert,
1996; Reggini, 1996; Battro, Denham 1997), hasta
Io especifico de los aspectos computacionales del
disefio (Eisenman 1992, Bermidez Seminarios
ACADIA 95, Seattle, WA; Negroponte, 1995).

Segun 5. Papert (1996) autor del lenguaje Logo, la
tendencia al autc-aprendizaje en todos los cam-
pos del conocimiento se torna inevitable a partir
de la aparicidn de la computadora personal o PC
esto ha producido un cambio profundo en los
procesos cognitivos que afectan a todas las disci-
plinas, incluldas las relacionadas con el disefo

Se trata, finalmente, de investigar los medios
alternativas que e vislumbran en un future pro-
ximo para aumentar la autonomia operativa de
docentes y alumnos. A esta situacion deben agre-
garse las enormes posibilidades de interaccion
que ofrecen las Redes UBA y RIU en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

“Los servicios de las redes de informacion son,
cada dia mas, una herramienta de trabajo Impres-
cindible para quien esta vinculado a la actividad
académica, ya sea como investigador, educador o
educando. Surge asi una herramienta, gue por un
lado representa un beneficio incuestionable para
guien la utiliza, pero por otro lado, hay que decir-
Io, 3¢ debe dedicar tiempo para aprender a ser un
buen usuario de ella® (Red UBA, Manual de Acce-
so 1596),

Introduccion

En cuanto a los procedimientos operativos.

Una de las caracteristicas mas importantes que
ofrecen las redes actuales de informacion son la
capacidad de integracion de instituciones, per-
sonas y conocimientos; sin embargo, los con-
tenidos que existen en ellas en la actualidad
referida a la arquitectura y el disefio son muy [imi
tados. Ello se debe a ciertos criterios conven-
cionales que existen en los campos de aplicacion
meferidos a las formas de operar con la informa-
cidn grafica en general. Estos criterios nacen en el
periodo del Renacimiento, &n el momento que se
conceptualiza la pernspectiva como técnica de
representacion del espacio (Benévolo, 1991), y no
cabe duda de que persisten en algunod sectores
de la cultura arquitectdnica y del disefio. Es decir,
siguen siendo los libros v las revistas los medios
preferidos para informarse, segun las casos.

Desde otro punto de vista, también es cierto que
los procedimientos existentes para el proce-
samiento computacional de imagenes graficas
son muy laboriosos y esta situacidn se agrava
cuando se pretende inseriar estas imagenes en las
redes de informacion.

Existe otro problema en las universidades
nacionales referido a la relacién numérica entre
cantidad de investigadores, alumnos y docentes y
cantidad de libros; es decir, en la mayoria de los
casos, la cantidad de libros y revistas ed notoria-
mente deficitaria respecto de la cantidad de
usuarios.

Por otra parte, son conocidas las caracteristicas
particulares de ersefianza en las reas de la arogui-
tectura y del disefo en donde ¢l procedimiento
tutorial es ol mas difundido (heredado también
de los maestros del Renacimienta), y que tiene
una valencia positiva en cuanto la relacidn alum-
nos [ maestro e directa, pero gue @ 1orma nega-
tiva cuando el maestro mediatiza su discurso a
través de su equipo debido a la gran cantidad de
alumnos

{13)
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En cuanto a la metodologia de diseno,

Mo cabe duda de gue el procedimiento tutorial ha
sido y sigue siendo el mas difundido debido a la
naturaleza heuristica del proceso de disefio en s
mismo (Jones, 1963; Breyer, 1964, Broadbent,
1974; Lawson, 1980),

El proceso heuristico se asimila en disefo a la
operacion de “prueba y error”. En las décadas de
1960 y 1970 ha habido intentos de sistematizar el
proceso de deefo utilizando computadoras y un
andlisn sistematico de todas lay variables que
intervienen en ¢l (Alexander, 1963, Montagu,
1968; lones, 1970; Cross, 1986; Iglesia, 1996)
Puede destacane también en este sentido los tra-
bajos de (Marsh y Steadman, 1971) con relacion al
andlisis del proceso de proyecto desde la " teoria
de conjuntos®.

Existen en la evolucidn de los ustemas de diseho
o proyecto numerolos autores que aplicaron
estos procedimeenton a las dreas tanto de la angui-
tectura como de la ingenieria y del disefio indus-
trial {Archer, 1962). Sin embargo el cambilo pro-
fundo sefislado al principio, sucede con la apari-
cion de la computadora personal o PC a comien-
ros de la década cde 1980, Se produce en e
momento una situacién de "no retorno® a los
mi¢todos tradicionaléd & consecuenaa de la ven
tajas operativas que ofrecen las técnicas de dibuw
jo- asistido.

Surge también una focalizacion diferente en ol
sentido que refornan nuevamente las disciplinas
de dibujo como herramibenta fundamental para la
proyectacion, y todos los sistemas de software a
partir de ese momento apuntan a facilitar al
arquitecto y al disefador la idea de gue el
*proyecto asistido™ o “disefo asistido por com-
putadora® o “computer aided desgn® abarca un
epectro conceptual y operativo muy amplio.

e destaca, ademas, gue la evolucion del software
grafico acompahado por la revolucion tecnologi-
ca de la computadora perwonal mtroduce un con
junto de wstemas integrados de informacion Que

son los gue finalmente producen o nuevos para-
digmas de la proyectacion (Montagu, 1995).

A s ver, estos software graficos debidaments
personalizados (customizing) v adaptados tlec
nologicamente a las condiciones locales, sumados
a las posibilidades que ofrecen las redes de infor-
macian &n el campo stadémeco (UBA, RIU, RECYT,
INTL SISBI, etc) son los gue van a permitir desa-
rrollar ¢ Proyecto DatArg en su segunda etapa.

Qué propone la base DatArg

La bDase DatArg propong (NCorporar  una
metodologla complementaria vy alternativa de
uso de la informacidn gue habitualmente se uti-
liza en la ensefanza de la arguitectura (lbros y
revistas), basada en &l o entensivo de las redes
de informacién provistas por la UBA (Red UBA y
RIU) ¥ otras alternativas tales como el wso gradual
de discos compactos (CD ROM)

Aumento de la autonomia operativa

S¢ propone por este medio aumentar la
autonomia operativa de los usuarios habituales
de este tipo de informacidn (profesores, estu-
diantes, investigadores, profesionales) teniendo
én cuenta ¢ aumento explosivo de la utilizacion
de medios informaticos *per se* y en relacion con
laa redes de comunicacion

Aumentar la autonomia implica, por una parne,
dewcentralizar la consulta obligada de material
bibliografico diversificado en numerosas fuentes
e incentivar a los usuarios mencionados a utilizar
"bates de datos™ como medio contemporaneo
de utillzar la informacion extstente, a partir de las
condiciones actuales de uso de las redes de comu-
nicacion digitalizadas en nuestro pah. Por otra
parte, permite desarrollar el conceplo de
autoaprendizaje como metodologia pedagogica.
la cual no ha sido aplicada de manera sustematica,

Tambien o+ OEMo que @ ausenca de bases de

datos en el campo de la arguitectura y del disefo
es una realidad incuestionable, a pesar de gue
existen diversos “utes® con informacion sobre
obras de arguitectura que seran mencionados en
la bibliografia de evte proyecto. De alli e valor
del proyecto DatArg on ¢l senhido de comtituirse
tamibeén en la primera base de datos que se desa-
rrcila &n la Argentina con temas de la arquitec
tura modema y contemporanea v cuya consulta
s¢ realiza o bien por medio de la Red CAO-FADU-
UBA como parte de la Red Internet o mediante un
CD, de promima edichdn

Relacion con otros centros de investigadion

Ayl mismo se plantea dentro de estos objetivos
generales establecer pautas de interrelacion posi-
bies dentro de la Red Internet con otras facul-
tades o esuelas de arguitectura vy duefo dis-
tribuidas en el mundo utilizando el condepto de
sspejo de informacion o mirroe, de manera tal
gque ofros “sites” puedan remitir informacién
relacionada con la DatArg, aunque sea en forma
primana, a los efectos de ser post-procesada por
Mo equipo

Contenidos de la base DatArg

Los contenidos de la base DatArg won unas 250
obras de arquitectura ya digitalizadas (de las que
e incluyen 90 obras en evta etapa) y que abarcan,
a su ver, a los principales proyectos del denami-
nado movimiento moderno v otras obrai “de
autor® contemporaneas que han influido a varias
generaciones, tanto de estudiantes de arguitec-
fura como de argquitectos,

Estas 250 obras son parte de un extenso catalogo
de obrad y proyecios digitalizados (mds de 500)
que han sido elaborados en primera imtancia
como parte del proceso de aprendizaje, por los
alumnos de la primera catedra de Dibujo y Disefo
Asstido por Computadora creada en la FADU
desde el ano 1988, aunque varios de esos proyec
tos comenzaron a ser digitalizados a principios
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del ano 1984, cuando se instalaron en la FADL las
primeras computadoras personales con software
grafico

A partir de esta informacion preliminar, los com-
ponentes del equipo de trabajo gue integran este
grupo, que son a su vezr docentes e investi
gadores, han desarrollado la delicada tarea de
procesamiento posterior (post-procesamiento) de
la informacion inicial a los efectos de organizar la
estructura de la base de datos y también de edi-
tar las paginas WER destinadas a ser incorporadas
a la Red Internet CAO-FADU-UBA

Il. ORGANIZACION DE LA BASE DE
DATOS DATARQ

A los efectos de homogeneizar la informacion re-
levada, se han establecido dos principios rectones
gue permiten establecer criterios objetivos de las
obras seleccionadas.

Principios conceptuales y principios instrumentales.,

Estos principios deben ser imerpretados como li-
neamlentos generales y no restrictivos ya gque en
algunos casos estos principios se superponen
entre si

En algunos momentos de la historia de la arqui-
tectura tuvieron cierta relevancia los principios
tipologicos pero, habida cuenta de la polémica
que se geperd con las sucesivas valoraciones y
depreciaciones que tuvo este concepto a lo largo
de la hittoria de la arquitectura, se ha preferido
no incluirlos en este proyecto

Los principios conceptuales constituyen los princi-
plos distintivos de la identidad arquitectanica de
un autor, esto es, los contenidos asertivos que
configuran la singularidad de su arquitectura

Los principios instrumentales constituyen el con-
junto estructurado de criterios formales, compo-
sitivos e iconograficos por medio de los cuales el

[EA LY Bae de Datos Hipermadia de la Arguitectura Moderna - —

autor hace transmisibies aguellos principios rec-
tores. Por ejemplo en algunos autores (vg. Le Cor-
busier), los principlos instrumentales tienden a
asumir un caracter fuertemente normativo.

Resumen biografico del autor

Existe una biografia resumida de cada autor con
el objeto de situar en el tiempo y en el espacio su
marco de accién y la influencia derivada de fas
obras realizadas

Pensamiento del autor

Los arquitectos elegidos, en su mayoria conside-
rados maestros de la arquitectura moderna y con-
temporanea poseen en algunos casos numerosas
publicaciones de las que s tratard de sintetizar
las ideas substanciales,

Listado de obras

Existe un listado cronoldgico de las obras rele-
vadas a los efectos de orientar al usuario en |a
busqueda de la informacidn requerida

Il. INFORMACION E IDEOLOGIA

Mucho antes gque C. E. Shannon y W, Weaver
desarrollaran "The Mathematical Theory of Com-
munication® (1949), Walter Benjamin (tedrico lit-
erario, 1892-1940) definié en “La obra de arte en
la época de su reproducibilidad téonica® (1936),
que "¢l libro®, como elemento insustituible para
la transmisién del conocimiento y dar permanen-
cia al persamiento humano, pusde no desapare-
cer aundque o que aparezcan otros medios de
expresion de ideas

El filosofo espafol Jose Ortega y Gasset (1930) expresa
gue la *Enciclopedia de Deni Diderot™ (1751) podia
ser comiderada como un libro-maguina preciamente

Introduccion

porque la accesibilicdad a su contenido no era de
caracier secuencial sino segqun el interés del lector.

En Una bpoca mas rediente, el tedrico y critico cana-
diense Marshall Mcluhan (1964) introducia en su
libro £l medio es el mensage un dsco con Mensajes
adicionales grabados por el mismo autor afirmando,
ademds, que los *nuevos medios llegaran a cambiar
la naturaleza v la estética del contenido impactando
a la sooedad de manera tal que indluso sus pioneros
No pUeden preveer”

La digitalizacion de caracteres alfanuméricos intro-
ducida a mediados de |a década de 1950 y la digita-
lizacitn de entidades graficas desarrollada a prino
pics de |a década de 1960 (Shuteriand, 1963, Coons,
1964, Jacks, 1964, Montagu, 1967-68, Armaza, Jono-
novich y Montagu, 1971), contribuyeron a acelerar e
proceso de trarsferencia de datos & informacion gra-
fica para ser procesados en una computadora,

Casi 30 afos despuds, la digitalizacion integrada
de modelos en dos dimensiones (20) y de mode-
los geométricos sdlidos (3D) aplicables a la arqui-
tectura, el urbanismo y al disefio, sumados a las
posibilidades de lograr Imdgenes texturizadas e
iluminadas conjuntamente con sonidos, videos y
textos, todos ellos digitalizados, anuncian un
cambio profundo en los métodos pedagdgicos y
de produccidn en la arquitectura y en el disefio
actuales.

%i a todo esto se suman las notables posibilidades
de la interconectividad y la interactividad que
proporcionan actualmente las redes de informa-
cion, incluidos todos los subsistemas de la Red
Internet, surge por primera vez en la historia de
la comunicacién humana, desde el punto de vista
de la perspectiva pedagégica, una analogia con la
densidad y diversidad de lod procesos cognitivas,
en cuanto a la posibilidad de desarrollar conduc-
tas creativas, algunas veces limitadas por la
secuencialidad habitual de los procesos educa-
tivos (Pappert, 1996, Montagu, 1995 Roggen,
1997). Desde un punto de vista conceptual, los
procesns hipermediales unidos a las redes de
infarmacién preparan al alumno principalmente
para integrarse a la denominada sociedad de la
informacion (Negroponte, 1996). Ademas debe
tenerse en cuenta ¢ cambio profundo que se esta
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produciendo en todos los procesos de la comuni-
cacion en donde la perspectiva pedagogica no
puede soslayarse enfatizando, ademas, las cone-
cuencias posibles de la descentralizacion de las
fuentes productoras de conocimiento e informa-
cian tal como se puede observar hoy dia en la
extraordinaria cantidad de “sites® de Internet
sobre todas las dreas del pensamients humano.

IV. COMUNICACION Y REDES DE
E INFORMACION

El proyecto “DatArg” y La Red UBA

El desarrollo de |a base dé datos *Datdrg® fue ini-
ciada a principios del afio 1993 y presentada
como proyecto a acreditar por la UBA a comien-
ros del aho 1994, En aguella época, la Red UBA
no poseia el desarrollo gue fue tomando gradual-
mente y, ademas, la FADU tampoco contaba ¢on
una instalacion adecuada para organizar los sub-
sistemas posibles dentro de la Red Internet con la
excepcion del correo electronico,

Debido & esta situscion, la concrecion de la
DatArg fue originalmente persada para ser trans
terida a una serie de discos compactos (CD ROM).

Sin embargo, el notable desarrollo que tuvo la
Red UBA, sumado a la adecuacion y actualizacion
del software y hardware en la FADU, permitio
rearganizar la estructura prevista de la DatArg a
los efectos de disefiar un "site™ WEB dentro de la
red CAO-UBA-FADU con lo gque s& abria una
nueva metodologia de realizacion de! proyecto
acreditado y también de nuevas perspectivas en
cuanto a su difusien

No obstante, este proyecto induira un CD ROM
tomo una alternativa posible para aquellos usua
nos gue no poseen por 2l momento acceso a la
Red Intermet

V. "DATARQ", LA RED INTERNET
Y SUS POSIBILIDADES

Internet es una red global de redes de computa-
doras que permite el |ibre intercambio de infor-
macion entre sui usuarios, a través de Internet se
puede tener acceso a mas de 40,000 redes de
computadoras en todo el mundo y se piensa gue
al final del siglo XX existiran mas de 120 millones
de usuanos de la red,

5in embargo, se debe ser cuidadoso en cuanto a
la gigantesca cantidad de informacion existente,
ya gue al igual que en una gran biblioteca, 5i no
e cuenta con un sistema de busqueda adecuado
es relativamente facl perderse en la gran canti-
dad de alternativas y bifurcaciones que poses la
red. La diferenca fundamental con una bibliote-
€a &1 que Internet No &5 un sistema centralizado;
por el contrario, e un sistema altamente descen-:
tralizado en donde cada computadora en el
mundo puede convertirse en emisora y también
receplora de informacion

Desde nuestro punto de vista, estas caracteriiticas
han producide un cambio sustancial en la
prospectiva pedagogica en @l sentido de que cada
usuario (sea investigador, docente, estudiante o
autodidacta) puede acceder a la misma informa
cion sin necesidad de una estructura jerarquizada
como lo son en general los sistemas educativos
tradicionale.

No solo &3 una hipotesis lo gue plantea N, Negro-
ponte (1995) en cuanto a que estamos viviendo
en una “sociedad de la Informacian®, sino que s
una realidad abrumadora en donde la cantidad
de informacion en terminos de mensages intangi-
bles "bits" es muy superior a la cantidad de men
sajes tangibles que Negroponte denomina * dto-
mos®. Es decir, estamos pasando de una sodedad
de transacciones fisicas (tangibles-Atomos) & una
sodiedad cuyos mensajes transitan en forma
intangible a través de las redes de informacién

La base de datos DatArg ha sido pensada para
contemplar las caracteristicas hipermediales que

exige el tipo de informacian grifica aprovechan:
do la gran potencia de la Red UBA, tratando de
compatibilizar la gran cantidad de informacidn
grafica que requiere el sistema, con las estrate-
gias pedagogicas y tendencias habituales gue uti-
lizan los docentes y alumnos de las facultades de
arquitectura en cas todo el mundo. Estas carac-
teristicas de la DatArg pueden resumirse en una
estructura basada en las obras mas celebradas de
los maestros de |la arquitectura moderna
(racionalista y organicista) y las obras de un con-
junto de arguitectos contemporaneocs gue in-
fluyen permanentemente en la visidn historlcista-
proyectual de las generaciones actuales de alum-
ros, docentes e investigadores

La Red internet estd compuesta por cuatro subsis-
temas: Correo Electrdnico (e-mail), Servicio de
Noticias, Acceso Remoto y Transferencia de
Archivos, Permite & su vez la incorporacion de
informacion grafica y alfanumérica previamente
digitalizada organizada mediante una estructura
de hipertexto necesaria para establecer relaciones
(links) entre |os diferentes sectores o grupo de
informacidn

La DatArg comprende parte de los subsistemas
mencionados y poses una estructura hipermedial
disefiada de acuerde con un conjunto de normas
de analisis y recuperacion de la informacion rela-
clonadas con practicas habituales en el manejo de
la informacion analdgica a nivel proyectual, Esto
significa que cada usuario podrd “bajar® a su
computadora la informacion gue considere utili-
zable para sus respectivas tareas, sean éstas de
aprendizaje, Iinvestigacion o profesionales, Esta
operacion es posible porgue tanto en el sife como
en el CO el usuario dispone de archivos DXF que
le permite operar la informacion grafica con
diferentes niveles de complefidad

Estas obras fueron seleccionadas a lo largo de los
anas por vanos profesores de historia de la Faoul-
tad de Arquitectura, Disefo y Urbanismo de la
Universidad de Buenos Aires, contando ademas
con el asesoramiento de destacadas personali-
dades del ambito educativo y de investigacion,
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De las 250 obras digitalizadas existen hasta el
momento 100 obras ya posiprocesadas para ser
infaiporadas a la DatAmg y el resto estin en
preparacion. Algunas obras, como ¢l caso de la
"Villa 5avoie a Poissy® y la "Casa Curuchet en La
Plata® estan totalmente digitallzadas en 2D y 3D,
incluyendo animaciones e interfaces VRML (Virtu-
al Reality Modelling Language). En otros casos
existen archivos 2D solamente, Para algunas
obras de |la arquitectura moderna existen ima-
genes con perspectivas explotadas para visualizar
ia articulacion de los espacios interiores

La base DatArg se organiza sobre la base de las
obras de arquitectura construidas o proyectadas y
agrupadas segun los diferentes *movimientos del
periodo modarna®, S¢ han determinado un con-
junto de movimientos que en algunos casos se
superponen en al tiempo y algunos arquitectos
como el caso de Le Corbusier, pertenecen en este
contexto a varios de ellos, como el racionalismo,
&l cublémo y el purlsmo simultaneamente, al
interpretarse su obra arquitectanica, pictorica y
escultorica.

Existe ademds un Indice de arquitectos y un
indice de obras. cada obra se identifica, a su vez,
mediante un conjunto de directorios compuestos
por los siguientes archivos: plantas, wvistas,
ayonometrias, perspectivas, fotos, textos, y anl-
maciones. Como complemento a esta informacion
existe, para el caso de aquellos arquitectos que
han determinado “doctrinas o principios™ explici-
tos @ no, una descripcion sintética de los “princ-
plos conceptuales e instrumentales® de |a obra y
uf analisis critico de cada proyecto

La arquitectura modemna fue parte a su vez de un
momento denominads “movimiento modermno”
que se integra con el urbanismo, la pintura, la
escultura, el disefio grafico e industrial, el cine, la
musica y |a literatura de toda una épocs

Desde este punto de vista, se incluiran los frag-
mentos de las obras mas representativas de cada
area; por lo tanto la arquitectura moderna puede
ser tomada o blen en su especificidad o bien

m Rase de Daton Hipermaedia de la Arquitecturs Moderna |

desde e punto de vista de la “trama de acciones
y relaciones® que ha identificade al movimiento
moderno.

La base DatArq permitira al alumno disponer de
urna Informacion  digitalizada cuyo uso estard
encuadrado en los conceptos pedagdgicos del
"autoaprendizaje” mas que en los conceptos
habituales de la ensefianza tradicional

Desde el punto de vista pedagdgico, el concepto
de *autoaprendizaje” a partir de la conformacion
de “aulas virtuales® en cualguier punto del
"cybersspacio”, combinado a su vez con los méto-
dos "tutoriales®, constituye wuna de las he-
rramientas mds eficientes para la formacion
integrada del alumno actual

Desarrollos adicionales de la base DatArg
(http: //www.datarg.fadu.uba.ar)

La evolucion de la estructura de |a base DatArg en
orden de sequir la adaptacidon al sistema de con-

tenidos curriculares contiene una serie de
archivos adicionales ordenados en wn drbol de
directorios de acuerdo con el esquema siguiente;

Archivos existentes
datargseminar o’ %66a 1996/ atedra Dora Castaiie
maodelizacion de magquetas 307 Cormdo Tedtal

Archivos bajo construccion

Idatarg

/datarg/arguimedia

farguimedialarguitectas (nombre de los arguitectos)
farguimediafarquitecta’ (nombre de los edificios)

Disefio industrial, grafico y textil
Matarg/argumedialdisafio

Escultura
'datargfescultu

Piritura
Idatarg/pintura

Literatura
Idatargfiterat

Rerlaciones
fdatargirelacon

Contexto social
ldatargfaocial

Histo-datarg, edificios historicos de Argentina
hdatang

Muestra los trabajos de alumnos
laturmnos

Resarvado para cada miembro del equipo
Aeam
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DatArq

MODERN AND CONTEMPORARY ARCWTEC-
TLARE BALF.

A TOOL FOR TEACHING ARCHITECTLARAL
THEQHEMS LIBING IrOAMATION METWIRARKS
AND RTLAL CLASSROOMS

Key words
ARCHITECTUNE
PEDAGOGY
HYPERRAE DA
INTENNET.

IR ase de Datos Hipermudia de la Arquitectura Moderna |

This book is the "analog counterpart™ to a set of
digitized master works related to modern and
contemporary architecture which are the digital
base of the Web pages mentioned above

The Datdrg project started in 1985 as an éxper:
mental procedure to teach CAD to Architecture
students. After ten years of development, the
University of Buenos Aires considers the project
has been very useful.

The key idea for this project has been to use the
digitized information on different types of
medlia such as diskertes, CD-ROM, DAT, or virtual
reality gadgets. When in 1994 the University of
Buenos Aires set Up the UBA Network, it became
possible fo think of a Web site to transfer the
bulk of the graphic information from these

pages.

The extensive use of digital software by archi-
tects, researchers, and students, as well as the
paossibifities offered by “Information Technology ™
(iT), plus the wage of multiple combinations of
communication networks, allowed us to organize
a new model of digitized information. The model
consists of this book, the Web Pages, and the CD-
ROM which we hope will provide a starting point
for a digital library.

The digital media

In the architecture field the pedagogic approach
is suffering a deep change considering the impact
that the CAD and multimedia procedures have
brought about

An additional view to be taken into consideration
is the challenge produced by the influence of
advanced IT, which, since 1990-92, has affected
positively the exchange of information in the aca-
demic erviromment

Introduction

Several studies confirm these hypothesis, from
the wide cultural spectrum when the digital
process was emerging as an alternative way (o
data processing (Bateson 1976) to the pedagogi-
cal-computational field (Papert 1996).

One of the main characteristics indicated by
Papert is the idea of “self teaching® methods
which are used by students a/l over the world due
to the constant increase of “friendly” software
and the decreasing cost of the hardware

Another consequence that Papert pointed out s
“that students at home will probably have more
updated equipment than maost computer lab
schoals in general”.

Therefore, the main hypothesis of this paper i
weather we are able to combing culrent design
method tutorials with the concept of “self-teach-
ing*, using a Webh site as a digital histarical refer-
ence systemn with works by Le Corbusier, Frank
Lioyd Wright, Mies Van der Rohe, Mario Botta,
and others. Therefore, what we are doing is facil-
itating access (o khowledge now existing In
libraries, and attempting fo fulfill the future
requirements af new generations of students. We
have begun this task with the paradigmatic archi-
tectural models that are used in practically all the
schools of architecture today,

About operative procedures in graphics

There are certain conventional criteria about the
use of graphic information in architecture, These
criteria start with the conceptualization by Vitru-
vius (Morgan 1960) and Vignola regarding the
Greek canonic orders, and also when the faws of
perspective were defined in the Renaissarice peri-
od, (Benévolo 1991), and continue through ages
with different degrees of emphasis.
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Introduction

This approach gave rise to the concept “design by
drawing = as it was analyzed in the 60 by design
theorits (Archer 1962), (Jones 1963}, and (Broad-
bent 1968). But the evelution from computer
graphics to CAD Systems plus the creation of
microcomputers fowardi the énd of the 1970%
produced & deep change in the way design start-
ed to be “aided by computer”,

The interaction between “design by drawing”
(analog information) and the current CAD sys-
tevrs (digital information), created a new world
of graphic procedures that is still developing, and
affected most of the pedagogical and profession-
al attitudes (Shuterland 1963), (Ahuja, Coons
1968), (Mitchell 1990), (Neiman, Bermuderz 1997).

About reality and virtually: the VG-TV-PC
complex

The transfer of design procedures from the draw-
ing table to the screen B still controveriial,
afthough advanced CAD systems are able fo
reproduce extremely realistic images. But, acord-
ing to Bermudez (1997), physical materiality
implicit in the architectural fabric i practically
impossible to be represented in a digital mode.

The idea of Cyberspace, word coined by the sci-
ence fiction novelist W Gibson (1984), set up a
new world of digital procedures that has opened
a new spatial system for exchange of information
of all kinds.

Current virtual reality procedures are able to
affer the perception of spatial parameters buf are
umable to deal with the reality of matter,

There is again a new challenge for architects,
designers and artists to deal with a et of ques-
tions as a resuft of virtual interactions generated
by computers, (Quintrand 1985), (Maldonado

| 28}

1992], (Polisting 1995).

The TV.VG-PC Complex

The affinity of the students 1o deal with virtual
information was seen very early using three types
of CRT screens as result of three different sources
First, the information provided by the TV screen,
second, the video game (VG), and third, the
screen of the PC

The TV-VG-PC complex provides a set of visual
stimuli that gives new generations the possibility
to understand praclically all the concepts that
imply modern culture in global terms through
visual media.

This attitude allows them to improve constantly
their sxperience of self-learning simultaneously
several kinds of information, as a byproduct of
the “rapping culture”,

This “zapping culture” provides also some experi-
ence fo understand “fragmented information®,
such as music videas are, which allows us to com-
bine knowledge in & “non-sequential® manner
using “multimedia® procedures through, for
exarmple, hypértext structure.

The philosophical approach

The new pedagogical tools provided by comput-
ers and (nformation networks will open new ped-
agogical procedures in all the stages of the cuy-
ricufum, (Negroponte 1995), (Papert op.cit.). Both
authors believe that there will be a growing
interaction of these tools as a reswlt of & mastive
use of computer technology Therefors, wae must
be aware of how to deal with this situation

From homo sapiens to homo videns: Inside
cybercufture

(A critical view of the “digital world*)

Human beings don’t live only in a physical world,
they also live in a symbolic universe. Therefore,
fanguages, art, myths and religions are the
threads of this symbolic network, The human
being /s unigue because of his symbalic capacity,
he is a "symbalic animal® (Cassirer 1948)

New information technologies based on the
extensive use of computer graphics procedures
could contribute to the "dematerialization” of
the real world (Maldonado op.cit) and there s a
great concern of loasing the perception of the
real environment due to the growing influence of
virtual images such as the TV-VG-PC systems

The guestion becomes critical when the viewer
starts to loose the capacity fo percenve the real
world represented by metaphorical languages
ffilms, paintings, poetry) and the capacity to gen
erate abstractions due to his permanent immer-
ston in the world of “digital images™. Some
aurthors believe that there s an involution pat-
tern because the new generations are changing
fram “homo sapiens®™ to “homo videni™ (Sartorl
1997]

Haomo sapiens owns his mental evolution due to
his- capacity to build up abstractions without a
correlation with “visibie things® (Sartor op cit).

A more critical, f not harsh, vision about the
enormous amount of information that i circulat
ing trough the TV-VG-PC complex &5 that “instead
of transforming mass into epergy, the massive
information produces sven more mass™ [(Bau-
drilfard 19781,

mitp Uwwe Cadepries comfdatarg



The background of the actual Web Site and
the initial principles of “DatArg™

In 19671 J.C. Lickfider, professor of Piychology of
Commumcation of MT pre-announced the
“lihraries of the future” a5 a conseguence of the
explosion of the amount of infarmation, demo
graphic growth, and the expansion of the scien-
tific and cultural activities (Reggiri T1996)

He ako noted that whern information is stored in
books there B Ao practical way to transfer the
knowledge from the source to the user without
physical movements, either of the book or the
reader or both of them

Therefore, in the early 60% it was considered nec-
essary to develop technical dewvices for processing
and transmitting information through comput-
ers,

Also the poet and critic T. 5. Ellict {Reggini op cit)
foresaw the idea that “the gathering of data
does not mean information and that information
it pot equivalent to knowledge and that knowl-
edge does not imply wisdom ™

fn the 40%, the Spanish phifotopher Jose Ortega y
Gasset pointed out that the Encyclopedia by
Denis Digerot (1713-1784) was the “first mechan-
ical book in history™ because its reading was not
necessarily sequential, but rather it was according
to the readers intention

Our present situation

fefore the development of the TCPHP commism
cation profocols, the iea of establishing a real
time interaction progedure was set up in 1969 by
scientists working in defense arcas. But in 7984,
the NSF (US Mational Science Foundation) estab-
lished the NSF NET to share the power of the

[sFTR-TY Base cde Datos Hiparmasdia de la Arguiteciura Modesna

emerging communication systeéms with the ascad-
emic world.

In Latin America the expansion of the Interpet
network began in the educatronal environment
just in the beginning of the 1990%

In our case the "CCC" (Dunayevich 1994) was
established in 1994 and the network “RIU™ as the
Center of the National Universities Nefwork
which connects all the Universities of the country
through TCPIP pratocols was founded in 1993,

The University of Buenot Alres has 180.000 stu-
dents and the School of Architecture, Design, and
Urbanism has 16.000 students. In our library there
are five books per period of Le Corbusier and
there is @ similar proportion with the other publi-
cations.

Hawving worked (n a school of architecture made
up by 16.000 students since 1984, it was necessary
to envisage not only new methods of teaching
design in large scale, but also how to communi-
cate and exchange |deas among teachers and stu-
dents

Alto tince 1984 we have decided to teach CAD by
the method of drawing prototypical 20 and 3D
models of the master works of the architects
mentioned before. We have now approximately
300 of rhese models in our files

"DatArg” was started in 1986 to offer an alterna-
tive access to the information that normally exists
in the university libraries for architecture teach
ers, students, and the general public

There are Architecture Schools around the world
with a great number of students. in several coun-
fries fn Latin America, Asia, Africa and Europe
fitaly), where the number of students excesds the
number of books dvailable. Therefore, "datarg”
offers a complementary description of the master

Introduction

works of Le Corbusier, Frank Lioyd Wright, Mies
Van der Rohe and also those master works of con-
temporary architects such as Norman Foster,
Renzo PMano, Tadao Ando, and Mario Botfa

At the moment, there are about 100 models in
the Web site and it will increase to 150 models at
the end of 1999, By 2000, there will be ancther 50
models

in the beginming, thess files were prepared by the
students. which means 25% of the overall task
Each mode! has been post-processed by the
research group wusing a set of exchange files
(HPGL, CRL, JPG, VRML, and HTML) which allowed
us to ot up not only the Web site but also the
files for printing or producing a CD-ROM

These models ¢an be downlpaded from the
“DatArg® Web site for several purposes.
*DatArg” was loaded in the Web at the end of
1996, and so far it has received hundreds of thou-
sands of visitors from different parts of the world
and from an interesting variety of users

About teaching design methodology related
to DatArg

The most ample way of teaching architectural
design & the “tutorial”® system, due fo the heuris-
tic content that the design process has in (b (Brey-
er 1964), and (Broadbent 1974)

Today we assume that, in most of the architectur
al schools, professors at the architecture studios
are combining “tutornal™ methods with a set of
“references of architectural ideas and design con
cepts® that are continuously under & dialectical
evalution,

We amsume alio that manual sketching proce-
dures still are used extensively together with CAD



Introduction

wyiterrs at different stages and with different
strategres as fo the design process (Neiman,
fermuder op cit), (Montagu 1998),

The combination of heuristic tutorals, architec
tural reference files, manual operatrony, CAD 1y
tems, and [T, rogether with the “DatArg”® Web
site. offers the powubility to have an on-line sys
tem that can be uved ai a “reféerence architectur
al archive®™ for modern and contemporary archi-
fecture

We are also dealing with the idea that sach appli-
cation of DatArg couwld be sent to un with the
obyective to develop # parallel survey (o analyre
further adaptationd of the system and o enfarge
the Web site according the evolution of architec-
tural movements.

A research team o recenving these applications, in
order to allocate them in an extenvion of the
DatArg

Further Development of DatAmg
in arder to follow the adapration of the curricu-
fum, the DatArg structure evolution containg a sef
of additional fites arranged in a directory tree
according o the following scheme

Datargleminariol 1 966a 1996/cdtedra Dora Cas
tane modelizacion de maguetas 3D

Under construction files

idatarg

Idatarglargiimedia

farguemedialarguitec todooooos (architects name)
larguimedialargurtectoloooooa (buddings name)
Idatarg/arguimedialdiseffo Industrial, Graphic
and Textile design

idatarg/escultu Sculpture

idatargipintiura Painting

idatarg/literat Literature

Idatargirelacion Relations

Matargiiocial Social context

thdatarg Hito-datarg (historical buddings of
Argentina

falumnos To show students works

fteam Reserved for each team member
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RELACIONES ENTRE LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XX

Y EL RESTO DE LAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS

CONTEMPORANEAS

La tarea de desentranar los laros existentes entre
la arguitectura de este siglo que termina y las
manifestaciones contempordneas pertenecentes
a otros ambitos de la cultura es parfectamente
pertinente desde el punto de vista epistemologi-
co, ya qgue la totalidad de las manifestaciones
artisticas y culturales de una determinada época
suelan relln].ar de uno u otro modo las corrlentes
profundas que atraviesan el seno de las
sociedades en ese momento dadao,

No obstante, a los efectos de un abordaje culda-
doso de este tema, resulta necesario establecer
algunos requisitos previos gue nos resguarden de
caer en chertos facilismos reduccionistas.

Primer requisito

El primer requisito consiste en  tener en cuenta
gue si bien el devenir de los procesos culturales y
artisticos es siempre un conbinuum, 3 preciso
rermitirse, para dar cuenta de las manifestaciones
de este siglo, 4 un momento especifico que e
situa aproximadamente dos décadas antes de su
comienzo del mismo. En la década de 1880 es
electivamente cuando se comienzan & poner en
crisis ciertos supuestos que habian regido el arte
occidental durante los dos siglos anteriores hasta
llegar a una ruptura total de esos supuestos. En
este proceso de ruptura se sitda el comienzo del
arte contempordnes, v en &l reside precisamente
U Bsencia.

Sequndo requisite

El sequndo elemento a tener en cuenta es que,
(oMo versmos, eite proceso de ruptura registra
una serie de comunes denominadores que son
precisamente los que nos van a permitir estable-
cer los paralelos necesarios entre las distintas
manifestaciones del quehacer artistica,

Tercer requisito

El tercer requisito 5 que, a partir de alli, los para-
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lelos que se pueden establecer en forma aproxi-
madamente lineal corresponden al periodo de las
vanguardias artisticas que culmina en ¢l periodo
de entreguerras. A partir de alli la dispersion y
generalizacion de las distintas corrientes obligan
a redativizar mucho mas las comparaciones entre
aquéllos fenamenos.

Cuarto requisito

El ultimo concepto a tener en cuenta es gue en
cada una de las corrientes que se sucedieron a lo
largo del medio siglo que transcurre entre ague-
lla década inicial y la del 30, las manifestaciones
correspondientes a8 cada rama de la actividad
artistica no tuvieron necesariamente la misma re-
levancia ni e mismo nivel de trascendencia en el
campo de |a cultura, Ello se debe al hecho de que
las variables propias de las personalidades de los
diferentes actores desbordaban a menudo los
encasillamientos programaticos de aquellas van-
guardias en aras de las necesidades Individuales
de expresion.

Una vez establecidos estos criterios, resulta posi-
ble abordar el campo tematico planteado.

1. LA RUPTURA DE LOS PARADIGMAS
DE LA RAZON OCCIDENTAL

En las (ltimas décadas del siglo XX comienza a
producirse en el campo de las artes en general
una reacclon paulatina pero inexorable contra
ciertos principios que habian regido la vision
artistica desde el Renacimienta y que w habian
consalidado en los dos altimos siglos. Las razones
de ello son multiples y tienen que ver tanto con
los cambyos econdmicos, sociales, politicos & ideo-
lbgicos gue se produjeron a lo largo de dicho
siglo como a la toma de contacto con otras mani-
festaciones ajenas al pensamiento occidental
moderno. Nos referimos tanto al contacto con ¢l
arte de las civilizaciones no europeas (americanas,
africanas y asidticas) como al descubrimiento de
las manifestaciones artisticas medievales

Sistema de relaciones
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Le {Cabanan ge Jourdan, 1804
Paial Céramrine

L= Cafe Jé Saur, 1EER
Virendl Wan Gogh

En la pintura la ruptura e manifiesta en el recha-
zo gradual de las realidades visibles gue vincula-
ban con la representacion del mundo real. Este
rechazo es iniciado por el impresionismo, que
reducia aguella realidad a fantasmas dpticos y
modos de incidencia de la luz, proseguide por el
fauvismo y el expresionismo, que tendia a su
defarmacion expresiva, acelerado por el cublsmo,
que parte en fragmentos dichas realidades para
sacar de sus despojos un juego de construccion, y
culminado por la abstraccion, que prescinde por
completo del mundo de lay apariencias reconodi-
bles. Luego de ello, el surrealismo despojard a
dichas apariencias de su sentido acostumbrado,
revistiéndoias de otros significades, v el arte con-
creto preconizard una organizacion de las artes
plasticas gue prescindira por completo de la
representacion del mundo visible, reamplazan:
dola por la presentacion de hechos plasticos
carentes de toda referencia al mundo visible

En la musica, el atague 2 centra en el concepto
de tonalidad, que habla regido |a misica occiden-
tal por mas de tres siglos, y &n su principlo cons-
tructive central, la armonia tonal, que, codificada
por Bach a comienzos del periodo barroco rigia
inmutable la produccidn de los periodos clisico,
romantico y posroméantico. El abandono paulati
no de la tonalidad y de la armonia tonal va a ser
iniciada con un sentido diferente tanto por el
impresionismo en Francia como por la corriente
que en ¢l seno del Imperio Austro-Hungaro parte
del posromanticismo para desembocar en ol
expresionismo y mas tarde en el atonalismo, es
decir, la destruccion total de la tonalidad, Mas
tarde, una nueva forma de organizar la aeacion
musical 3o va a plasmar con el descubrimisnto de
la dodecafonia y la metodologia serial

Finalmente, en la arquitectura la ruptura thene un
signo similar, Tanto 2l modo de organizar los
espacios como los. métodos de composicién
proyectual y el vocabulano iconogratico vigente
durante el siglo XX estaban basados en los mode-
los académicos transmitidos a través de las insti:
tuciones especificas como L'Ecole de Beaux Arts,
que universalizaba los paradigmas de la arguitee

tura cldsica occidental, recreada por el
Renacimiento y realimentads por los descubri-
mientos arqueciogicos de Winckelman, Las co-
rrientes arguitectonicas de fines de siglo comen-
Zaron a cuestionar esta tradicidn a través del Art
Nouveau en Francia y Bélgica y sus diversas mani-
festaciones locales: Jugendstil, Flareale y Mo-
dernismo entre otras. En el Imperio Austro-Hin-
garo la reaccidn e corporizd, con un wesgo distin:
to, tanto a través de la Secesion Vienesa como a
traviés de la practica ascética y despojada de toda
connotacion linguistica de Adolf Loos.

Tanto el futurismo como el expresionismo pro-
fundizaron este proceso. La ruptura total se pro-
dujo finalmente de la mano de cormentes como el
constructivismo, el neoplasticismo vy finalmente el
movimiento moderno, A los maestros de la
primera generacion del movimiento moderno les
cofrespondio reasentar &l modo de hacer arqui-
tectura sobre nuevas bates y enundiar los nuevos
paradigmas de la disciplina

2. IMPRESIONISMO, SIMBOLISMO
Y ART NOUVEAU

Lo maestros del impresionismo pictdrico comien-
zan a desvincular a la pintura de su mision implici-
ta de représentar el mundo de (o visible convir.
tiendola en un campo autdnomo para investigar
ciertos fenomeénas que tentan que ver con la inc-
dencia de la luz sobre las superficies y con la
transmision de las impresiones que la realidad
producia en los diferentes artntas

Tanto |a linea y los brochazod exasperados de Van
Gogh, como la construccion de los planos de co-
lores en Cezanne y el puntillismo de Seurat son
manifestaciones de esta nueva concepoon de la
pintura. La representacion de la realidad pasa en
todos eliod a wer reemplazada por la plasmacion
de un mundo de senssciones que implica, ala vaz,
un proceso de indagacion en el interior del
mundao de lo pictorico, entendide como
autdnomao con respecto a agueélla,

WD e Cadaprede fOFidatang



Sistema de relaciones

Ese mivmo mundo de sensaciones ei ¢l gue inten
ta recoger la poesia simbolista. Tanta Baudelaire
como Verlaine, Rimbaud o Mallarmé exploran
fascinados un universo hecho de experiencias
nocturnas, paraisos artificiales v avidez por lo
exatico, entendido como lo no oocidental. A su
vez, Marcel Proust construye su obra sobre la
indagacidn infatigable de las propias sensaciones
a partir de |la recreacion de lo vivido.

La personalidad de Claude Debussy, afirmada en
su contacto con los pintores impresionistas y los
poetas simbolistas -en especial a partir de su
relacion con Mallarmé—, es la encargada de tra-
ducir ese espiritu en la masica. Esta influencia g4
visibie en su obra a partir de La demoiselle élue
(La sehorita elegida, 1888). A su vez, el des
cubrimiento de la misica javanesa en la Exposi-
cidn Universal de Paris lo ayudaria a superar los
limites y tabies de la musica occidental, de modo
parecido a lo gue sucedio en la pintura de Van
Gogh, influido por el arte japonés. En el curso de
estas experiencias, Debussy encarna uno de los
modos principales en el gue el sistema tonal as
puesto en crisis. Su obra se aparta de la funclon
tonal constructiva, sustituyendo la tonabdad
armonica por otra de cardcter melodico. Los
acordes musicales aparecen como fendmenos
musicales auténomos, despojados ya de toda fun-
cion estructural. 5e trata, entonces, de construir la
obra centrandose en los climas gue la sonoridad y
Ios timbres de sus complejos acordes evocan

Toda esta atmostera peculiar se refleja en arque
tectura en las diversas eéxpenenciad nacionales
centradas en tormo del Art Nouveau. La reaccion
contra lod cénones sobre todo figurativos de la
arquitectura académica y su reemplazo por una
deécoracion basada en la sendibilidad mdrbida v
vibrante de las curvas libres que se entrelazan y
en la aparicion de motivos exdticos no solo sign
fican la apertura del vocabulano arguitectonico a
258 nuevo mundo de sensaciones y sensualicades
o b primera sefal de rupturs en el orden de la
arguitectura occidental. De Macintosh a Gaudi,
pasando por Horta, Van de Velde, Guimard y el
Floreale italiano, los diversos palses suropeos
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atraviesan por esta ola de libertad resaftando a su
vez ciertas tendencias nacionales, en contra de la
universalidad de la arguitectura académica

3, EXPRESIONISMO

Mientras esto ocurria en el drea cultural que
reconoca a Paris como su epicentro, en el seno
del impeno Austro-Hungaro se produce una ine
iorable tramsicion: la que partiendo del posro-
manticismo va a desembocar en el expresionismo.
La arquitectura tuve Su representacion en el
expresionismo princpalmente a través de la obra
de Hans Poelzig, Erich Mendelsohn, Max Berg y
Bruno Taut, entre otros. En las obras de estos
autores estan presentes algunas de las constantes
mas caracteristicas del expresionismo, Ello se evi
dencia tanto en el movimiento y la deformacion
expresiva de la materia en la Torre Einstein, en
Potsdam, de Mendelsohn, como en la escala cuas)
pesadillesca y las columnas “dseas”™ del Jarhun-
derthalle de Max Berg, tan similar en su clima a
las amenazantes escenografias del cine expresio-
nista. Smilitud gue no es de extrafiarn pues
muchos de estos arquitectos fueron los autores de
eias escenogralias, antes de poder concretar sus
obras construidas

Quazas en ninguna ofra expreson esta transicion
se pueda seguir en forma tan patente como en la
mimica, El posromanticismo de los grandes dra
mas wagnerianos habia entronizado un mundo
musical complejo, cada vez mas alejado de la cla-
ridad v simplicidad del clasicsmo. Una onquesta
sobredimensionada y una escritura cada vezr mas
matizada v cromitica estaban al servicio de la
descripoon de los grandes dramas historicos yio
deé los sentimientos personales del compoditor. El
romanticismo tardio de compositores como
Bruckner siguio en esta linea. Gustav Mahler con-
tinud por este MEMOo CaMIND COn SUs enNonmes sin
fonias pero en sus obras posteriores se aventura a
una expansion de la tonalidad desconocids hasta
entonces, aungue sin llegar a perder el control
sobre ella. Esto o3 espeaalmente notable en su
Movena Sinfonla de 1909 v en Das Lied der Erde

Iketch, 1977,
Erech hanceiinhn

Torre Eingtein, 1M1
Frirh Mty fesh

La Féme o [4 Judiet @ Pari. TERGIST
Viricent Van Gogh
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Cafa ole Ahorro Portal
ot Wagher

Comifruccsdn Dgera, 1940
Wassify Kandingky

{La cancion de |la Tierra, 1908). En ambas obras se
hallan atisbos caracteristicos del expresionismo
musical, marcando claramente el caming gque
habrian de recorrer por sus seguidores

Otro tanto cabe decr de Richard Strauss. Las
primeras obras de este autor, bisicamente sus
poemas sinfonicos, rinden tributo a la herencia
wagneriana, Pero en algunas dperas compuestas
a partir de 1905 -basadas mas en la forma sin-
fénica que en el drama musical wagneriano- lleva
& sus ultimas consecuencias el lenguaje cromitico
entronizade a partir de Tristan e lspida, Esto
ocurre tanto en Salomé, con texto de Oscar Wilde
—-una obra violentamente dramatica, llena de ten-
siones armanicas, de caracter ya abiertamente
expresionista- como en Ffektra, sobre libro de
Hugh von Hofmannsthal. La escritura armodnica
de estas obras estd llena de disonancias agrestes
gue superan los limites de la tonalidad: incluso la
vor ed tratada con violencia y a menudo no es
ofra cosa que un simple grito. Con esta obras que
pueden ser calificadas ya de expresionistas se
llega a una situacion limite en &l campo de lo
tonal. Dicho limite va a ser finalmente franquea-
do en la siguiente generacitn por Schoenberg,
tributario de ambos autores

La misma sensibilidad morbida y exasperada que
impera en las citadas obras de Strauss se puede
encontrar @n la obra de los primeros pintores
expresionistas. Ello es visible tanto en Salomé de
Gustav Klimt, inspirada en la obra de Strauss,
como en ¢l célebre Grito, de Eduard Munch.

Contempordneamente a ¢tos fendmenos tiene
lugar en Austria el movimiento de la Secesion
Vienesa. La reaccidon gue la Secesion propone con
tra la arguitectura académica admite una
gradacion de matices. En su fundador Otto Waag-
ner, muy comprometido aon con el monumenta
lismo de la arquitectura oficial del imperio, se
manifiesta basicamente como una simplificackon y
estilizacion de la iconografia clasica, mientras que
en su discipulo Josef Hofmann aparece una sensi-
bilidad més libre —como se hace evidente en su
magnifico Palacio Stoclett-. Esta libertad se acen-

tua mas aun en la obra de Josef Maria Olbrich,
particularmente &n ¢ disefo de obras como la
Colonia de Artistas en Darmstadt.

Finalmente, la corriente expresionista hace su
completa eclosion en visperas de |a Primera Gue-
rra Mundial, alrededor de 1911, En es# ano tiene
lugar la primera exposicion del grupo Der blave
Rejter (El [Inete azul). Los pintores mas destaca-
dos del grupo fueron Vasily Kandinsky, Oscar
Kokoschka y Franz Marc. En torno de ellos y
afines a su estética se nuclearon los escritores
Georg Trakl, Stefan George, Georges Heim, y los
musicos Arnold Schoenberg, Alban Berg y Anton
Webern

La estética exasperada del expresionismo se
extendid como pocos otros movimientos a todas
las esferas de la actividad artistica, debido a su
coherencia y su evidente identificacion con ciertos
rasgos propios de la sensibilidad germanica. Tuvo
un importante desarrollo en el naciente cine
aleman, a través de creadores como Murmau y
Fritz Lang, y dio lugar a la creacion de la danza
gapresionista, una de las vertientes mas significa-
tives de la danra contemporanea, con creadores
como Rudolf von Laban, Dore Hoyer, Kurt Joos y
cuya huella puede rastrearse hasta nuestros dias
en la obra de coredgratas como Pina Bauich y
Suzanne Linke. El ballet La mesa verde de K. Joos
e considera la obra precursora de la tendencia
expresionista.

Es de notar, a proposito de |la mencionada
coherencia interna del movimiento, los multiples
contactod v la multiplicidad de expresiones de sus
mtegrantes. En la publicacon del catalogo de la
exposicion de 1911, vtulado tambien Der blawe
Reiter y publicado al afo sigulente, encontramos
dos obras dramaticas del pintor Kandinsky, asi
como pinturas del musico Schoenberg, un articu
lo suyo sobre la relacion con el texto, v reproduc-
ciones en facsimil de obras musicales suyas y de
sus discipulos Barg y Webern

Kandinsky y Schoenberg, por otra parte, habla
ban frecuentemente de sus problemas artisticos y
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no en vano fueron los que llevaron mas lejos la
revuelta expresioniita en el sentido de ruptura
con las reglas tradicionales del arte. Kandinsky, en
efecto, supera rapidamente |a estética expredio
nista y abve laa puertss de la abstraccion. Ya en
1908 consignaba, después de haber descubierto la
wWpresa maravillada que e proporcionaba una
de s obras puesta al revés y despojada asi de
toda ugnificacion fuera de la pictorica: *Una cosa
me resulto muy clara: la objetividad, la desorip
cien de los objetos no habsa tenido ningun lugar
en mis lienzos e incluso les era perjudicial®

Algo similar ocurre en el Ambito de la musica, en
la cudl, bajo el comun denominador estético del
expresionsmo, & lleva la tonalidad hasta sus
Wmites extremos para desembocar finalmente en
&l atonalsmo. La trayectoria de Amold Schoen
berg e dustrativa al respecto. 5 una obra como
como Noche transfigurada reconoce aun una fi-
liacion claramente posromantica, los Gurre Lieder
avanzan decididamente hacla una expansion de
la tonalidad, manteniéndose aun dentro de ella
mientras que Erwartung (La espera, 1909), Prerrot
Lunaire (Pierrot Lunar, 1912) y Die glukliche Hand
(La mano feliz, 1913) son ya plenamente atonales
Lo mismo se puede declr de su discipulo Alban
Berg. Mientras que sul primeras obras como la
Sonata op. 1 (1908) v los Lieder, op. 2 (1909)
fueron escritas dentro del marco de la tonalidad,
la dpera Wozzek basada en la obra del poeta
Geoiges Buthner ya es plenamenie atonal, al
miEmo tiempo gue una de (a3 cumbres artisticas
del movimiento

4. FUTURISMO

De modo similar al expresionismao, el futurismo
fue una propuesta gue nacid con la intencion de
adbarcar la totalidad de las expresiones artisticas.
Los sucewvos maniliestos Tuturistas enunciadon
por Marinett! y sut seguildores extendian ¢l pro
grama tanto a la pintura, la ewcultura vy La argqui
tectura, como a la munica. el teatro vy la poesia
Pero a diferencia del pujante movimiento
sleman, el futurtimo solo plasmo sus conteridon
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an forma trascendente en la pintura. El resto de
las manifestaciones guedd generalmente a nivel
de resonantes proclamas, proyectos (rmeallzados y
experimentos no cnstalizados &n obras. No
obstante, la influencia de sus propuestas s hizo
sentir en muchas manifestaciones posteriores del
arte contemporaneo. Esto se ewvidencia en una
recorrida por las distintas diiciplinas y s
cultiores

Efectivarmente, en el ambito de la pintura, la obra
de autores como Umberto Boocioni, Lusgi Russolo,
Gidcomo Balla y Carlo Carrd lograron plasmar la
eitética futurista -basada en |l exaltacion del
movimiento, la velocidad v la maguina, que ellos
identificaban como los paradigmas de |a época-
¢n obras salidas € incluso, sobre todo en el caso
del dGltimo de los mnombrados, trascender los
limites de su pertenencia al grupo

En arguitectura, los dibujos de Antonio Sant'Elia
Quedanen practicamente como Lo unicos INTeNLoS
de platmannn de la egtétwa futurmta en el
ambito de la disciplina. Mas alla de las atrayentes
figuraciones iconoclastas presentes en estos dibu-
jos, & evidente que ese mundo de puentes col-
gantes, estaciones de ferfrocarriles y rascacielos
tenia gue vér mas con el townscape de lo gue
pocos anos despuss llegarian a ser las grandes ciu-
dades americanas como New York o Chicago que
con la realidad urbana e industrial de la italia que
vid nacer estas propusstas. Significativamente, las
imaginerias de Sant'Elia influyeron el mundo fic
ceonal de muchos creadores en o Ambito de la his-
toneta, como Notonamente oournd en la decada
del “30 con & Flash Gordon de Alex Raymond

Algo parecideo ocurrid & el ambite de la musica,
en la cual el futurismo propulo COMPOLICIONEeS
basadas en ruidos, preferentemente los propios
de las tabricas, los asroplanos, los trenes y los
tramsatlanticos. Evto fue enunciado poi Francesco
Balilla Pratella en su Manifesto ded musicl futurist
(Manifieito de los muticos futuristas, 1910), a
pesar de o cual s obras apelaban a la orguesta
clisica y eran futuristas solo POT SUE INENCIONEes.
El pintor Lukgy Russolo Tue mis allh al lanzar su

e Chalrrip ohe ASEgsy, 1O0)
Carip Cadra

Popwws Ttalmwn, 1914
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Cisia Steiner, 1900070
Agholf Loos

Le Woior, 1913
Pablo Pcano

Tatweai 1, 19271
Bler Mamdrian
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Manifesto dell'arte del rumorn (Manifiesto del
arte de los ruidos, 1913} e inventar estrambéticos
nstrumentos para producir ruidos a los cuales
denoming infonarumadd, Llego induso a realizar
condlertos futuristas al comando de dichos
aparatos. 5t bien nada de esto cobrd la forma de
obras artisticas perdurables, estas propuestas re-
velarian su trascendencia en la influencia gue
SjErceron en musicos y movimientos postenores
Ello &5 evidente tanto én una obra como fonisa-
tion {lonizacion, 1931) del francés nacionalizado
estadounidense Edgar Varése como en la misica
concreta de posguerra ¥ aun en ciertas concep-
ciones del estadounidense John Cage.

5. NEOPLASTICISMO

El arte de Piet Mondrian y de sus discipulos, que
constituyeron en Haolanda el influyente grupa De
Stijl, constituye el desarrollo mas evidente del
arte abstracto de caracter geométrico. De Stijl fue
fundado en 1917 por el pintor Theo van Does
burg y sus miembros mas influyentes fueron,
ademis de Mondrian, el pintor y escultor Georges
Vantongerioo y los arguitectos Johannes Jacobus
Peter Oud, Gerrit Rietveld y Coor van Eesteren.
Van Doesburg fue la personalidad mas activa del
grupo, pues era a la vez pintor, escultor, arquitec-
to, poeta y novelista. El dinamismo geométrico de
las lineas y los planos de las pinturas de Mondrian
alejado de cualguier intencion de simetria,
enclentra su correlato en la descomposicion ele-
mentarista de los palémicos proyectos de Rletveld
y van Eesteren, asi como en la vibracion plastica
del cate-cabaret Aubette de van Doesburg,

La infiuencia del mavimiento neoplastico e hizo
sentir en &l Bavhaus, con la cual habia una fuerte
corriente de intercambios, De hecho, la etapa
berlinesa de Mies van der Rohe, antes de su exilio
in Estados Unidos estd fuertemente signada por
la experiencia neoplastica. Tanto su serie de
proyectos de casas con patios como el célebre
Monumento a Rosa Luxemburgo registran esa
impronta estetica. Pero la culminacion de la ma-
nera neoplastica de Mies van der Rohe la consti-

tuye sn lugar a dudas el magnifico Pabelldn
aleman de la Exposician de Barcelona en cual el
elementarismo centrifugo y a la vez sereno de los
planos fugando hacia el espacio y desdibujando
las nociones de espacio interior y exterior alcan-
zan un grado de sintesis no superado

6. CUBIMO, PURISMO, LE CORBUSIER
Y EL GRUPO DE LOS SEIS

Mucho se ha escrito a los efectos de intentar des-
cubrir las relaciones entre un fendmeno esencial
mente pictorico, como lo fue el cubismo, y la
arquitectura. Y es necesario decir gue la mayor
parte de las veces estos intentos han estado sig-
nados por un sesgo forzado v superficial. Un buen
ejemplo de ello lo constituyen la ldea de ver en la
Casa Steiner de Loos (1910) un primer intento de
plasmacion de una estética cubista debido a las
formas cibicas de |a obra, aflrmacion basada en
el ermor simpleamente fonético de identificar los
termines “cubo” y “cublimo®. Lo mikmo puede
decirse del intento de asodar la arquitectura del
movimiento modemno con &l cubiimo en virtud de
la predileccion de ambos por las formas rec-
tilineas y @l recharo de las curvas, lo cual no es
mas que un reduccionismo, tanto en relacion con
la arquitectura moderna como en lo que se
refiere a la pintura cublsta,

La esencia de la aventura cubista condiste en
emprender, sobire las dot dimensiones de la tela,
una investigacidon autonoma de la realidad ten-
diente & descomponerla en un sin Aumers de
planos 8 menudo imbricados y superpuestos, con
&l objeto a integrar, a su vez, en una sola plas-
macion, las multiples visiones en tormo de los
objetos y aun dentro de ellas, para después
deducir de esta operacion una nusva forma de
construccion de |la realidad. Esto es lo que aporta
el cublsmo en sus sucesives versiones analitica y
sintética.

Por las diferentes necesidades a que responden la

pintura y la arguitectura se comprende que es
harto dificil encontrar un correlato de este modus
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operands en las obras de arquitectura. Probable-
mente lo mas cercano a3 ello sean los estudios de
casas hechos por Gerrit Rietveld y Coor van
Eesteren en el marco de la experiencia neoplasti-
ca, posterior y tributaria en mas de un aspecto del
cublymi. La descomposicién elementarista de
8505 proyectos parece ser o que mas s aproxima
4 la operatoria que el cubismo habia realizado en
pintura una década antex. Asimismo los proyec-
tos no construidos de los constructivistas rusos
manifiestan claramente en su exaltada descom
posicidn la influencia del cubismo,

Desde un punto de vista obviamente menos for-
mal y mas conceptual, s ha quendo ver an la
célebre promendde architecturel con la cual Le
Corbusier hiende el corazon de su Ville Savoie de
1930 el gesto cubista que permite superponer a
las visiones habituales de cada nivel una vision
interior que las atraviesa en diagonal, ampliando
y desde ya enriqueciendo la percepcian de la casa.

Mis allaé de esta consideracion puntual la argui
tectura de Le Corbusier se relaciona explicita-
mente con el purismo, tendencla creada por @l
mismao y su amigo el pintor Amedée Ozenfant. El
titulo del manifiesto que sefala el puntd de par-
tida de esta comiente o5 de por 4 elocuente:
Aprés le Cubizme (Después del Cublsmo, 1918), En
¢l preconizaban una pintura clara, precisa y
racional contralada —una pintura de nuestro tiem-
pa, ¢ de lai maguinas- y no una pintura
anacranica, hecha por artistas exaltados y narci-
sistas. Se trataba de crear formas simples y
armaonias comprensibles, volviendo a poner asl én
orden los elementos gue el cubismo habia
descompuesto, Le Corbusier, ademas, trataba de
corporizar en sus pinturas puristas su concepcion
del object-type U objeto estdndar en oposicidn a
las variables subjetivas, que comstituia por aguella
epoca un punto central de sus propuestas y gque
corporiza en arguitectura a traviés de obras como
la Maison Citrohan o la célula del Pabellon de
L'Esprit Nouveau

Esta concepoon pictonca resultaba, por cierto,
mucho mas apta para encontrar una traduccion

posible en arquitectura, & la dispersion centrifuga
de los experimentos neoplasticos, el purismo
oponia una suerte de reconstitucion de los obje-
tos que encontraba su paralelo en las obras con-
temporaneas de Le Corbusier arguitecto, muche
mas concentradas y cerradas como composiciones
que las ya menconadas casas de Rietweld y van
Eesteren

El drgano por excelencia de difusion de la postu-
ra purista fue la publicacion LEsprit Nouveau (EI
Espiritu Nuevo, 1920¢25). El mismo término fue
utihzade por un mMusico francés para propugnar
una nueva estética musical que tenia numerosos
puUNtos @n comun con los conceptos prasentes &n
Aprés fe Cubrame

Erik Satle ~que de & s¢ trata- se propuso ya hacia
1910, liberar a la musica de los hechizos pos-
ramanticos y debussystas y devolveria a i misma.
El punto de partida para ello era gue el sonido no
debia ser considerado come un simbole, sino
como una auténtica realidad sonora. Habla que
rechazar totalmente el subjetivismo y buscar Gni-
camente la esencia de |a masica, Ya no eran vali-
das, por consiguiente, las efusiones sentimen-
tales. Las caracteristicas que integraban aste
“mipiritu nuevo®, segun propia definicion de
Satie, debian ser la claridad y la simplicidad del
lenguaje, e decir, el laconlymo, las Tormas musi-
cales definidas sin desarrollos indtiles y las sonori-
dades penetrantes. Las obras caracteristicas de
esta propuesta son las gque corresponden a la
segunda etapa de Satie, como el drama sinfonico
Sdcrates (1918), ejemplo perfécto dée mosica obje
tiva que encarna su estética contraria al posro-
manticismo y al debussysmo, Asimismo correspon-
den a esta etapa sus obras para la escena y el bal-
let. Después de la comedia lirica en un acto
L Espidge oe Meduse (La trampa de Meduda,
1913) y de la pantomima Jack in the Box (lacobo
en la caja, 1917) escribidy, por encargo de Serguei
Diaghilev, el ballet Parade (Desfile, 1917), en el
fue utilizo sirenas y maguinas de escribin. Con
texto de Cocteau, decorados de Picasso y coreo-
grafia de Massine, Parade constituyd uno de los
eacandalos mas famosos de la historla del ballet
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Lo insdlito de los decorados y los ritmos de jarz
ejecutados por una orquesta tradicional junto a
los movimientos coreograficos extravagantes con-
tribuyeron al desconcierto general. En 1924 Satie
estrend Relache (Descanso), ballet con vestuario y
decorados del pintor surrealista Francis Picabia.
Una de las originalidades de esta abra es que en
ella se intercala una pelicula de René Clair, Entr
acte (Entreacto) con la notable partitura musical
de Satle. La musica de esta obra ha sido denomi-
nada musque o'ameublement (misica de mobla-
je). Es una musica aplicada, funcional, que debe
ser olda y no necesariamente escuchada. Su prin-
cipal mérito esta en conseguir una verdadera
adaptacion entre la imagen y el sonido, Es un
nuevo tipo de masica que el cine perpetuard

Otros musicos que adoptaron este espintu nuevo
en [a mayoria de sus obras fueron los compo-
nentes del Groupe des Six (Grupo de los Seis),
inspirado por Satie. Esta pléyade de compositores
estaba formada, un poco al azar, por Darius Mil-
haud, Artur Honegger, Francis Poulenc, Georges
Auric, Louis Durey y Germaine Tailleferre. Estos
musicos querian huir de la sacralizacion wagne-
riana y del propio Debussy, al que consideraban
confuso, buscando la sencillez v la precision anti-
rromanticas. La ironla, heredada de Satie, los pro
tegia de las efusiones sentimentales y de la
aspiracion a lo sublime y metafisico. El grupo hizo
ostentacidn de frivolidad e incorpord a sus obiras
un aire de café-concert y de music-hall, elementos
de jarz v de fox-trot

En el manifiesto artistico del grupo Le coqg ef l'ar
leguin (El gallo y el arlequin), redactado por el
poeta Cocteau, se puede lear: "Se trata de slimi
nar la hipertrofia de las formas existentes.,. hay
que desterrar todo espiritu romantico con objeto
de lograr ese equilibrio entre sentimiento y razan
que caracteriza al clasicismo francés... la armonia
diatonica debe ser restablecida, renunciando al
cromatisma como forma caracteristica de la
expresion romantica®. Como se ve, un pen-
samiento absolutamente en linea con el carte
sianismo de Le Corbusier,

7. BAUHAUS, GROPIUS ¥ NUEVA
OBJETIVIDAD

La amplitud de la personalidad de Walter
Gropius, ¥ por ende de su creacion, e Bauvhaus,
permitid que en ella convivieran como maestros
artistas de tan alto nivel como pluralismo en sus
tendencias estéticas. Es asl como al lado de un
artista como Paul Klee, cuya pintura plagada de
simbalos preanuncia el surrealismo, conviven
Lyonel Feininger, cuyos planod transparentes re-
gistran la fuerte influencia cubista, v Vassily
Eandinsky, creador de la pintura abstracta. Tam
bign formaban parte de la escuela Dskar Schiem-
mer, cLya tendencia a la representacion mediante
la utilizacidn de formas y composiciones puras lo
aproxima a la escuela purista francesa, y
Laszla Mobholy-Nagy, emparentado con el con
structivismo

Mo obstante, es importante afirmar que, a medi
da gue las primeras concreciones de Gropius
-coimo la Fabeica Fagus & la propia sede de &
Bauhaus- van sentando las bases de lo que va a
sar conocido como el estilo internacional, surge a
mediados de la decada del “20 en Alemania la co-
riente conocida como Newe Sachlichkeit (Nueva
Objetividad). El anhelo comin de los artistas de
#ite movimiento era el de obtener para su arte
una amplia repercusion social y politica. Gropius
habia afirmado ya en 1919 gue no constataba
ninguna diferencia esencial entre &l artesano y &l
artista y la Nueva Objetividad comenzd a pre
conizar un arte en el gue se identificaba la
creacion artistica con ¢l oficio

Los pintores gue lideraron esta corrlente fueron
los alemanes George Grosz, Otto Dix y Max Beck
mian, que antes de la guerra habia frecuentado
un expresionismo desgarrado cercano & Munch
Esto pintores afirmaban como un dogma la vo
luntad de una perfecta impasibilidad e, incluso,
de una neutralidad de expresion, en oposicion al
fauvismo y al expresionismo, cuya técnica no era
para ellos mis que un registro convulsivo de
mmpulsos. A la inversa, se preconizaba |a con-
formidad exacta con las apariencias, barriendo
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por o mismo al cubismo y a sus ambiciones plas
ticas. Esta comiente se expandira luego a Holanda
a partir de figuras como Charley Toorop y Albert
Willink y por dltimo, cuando George Grosz se na-
turaliza estadunidense, sienta raices en Estados
Unidas impregnando |a obra de pintores tan
importantes como Andrew Wieth y Edward Hop-
per. El realismo inmdvil presente en las obras de
estos autores trasunta una atmosfera ingquietante
gue lleva a referine a esta comente como "realis-
mo magico®, que prefigura incluso al wrrealismo

En el campo de la musica, la Nueva Objetividad
significd un retorno a la simplificacion del lengua-
je y de la forma, despuds de lad experiencias
atonales. La minica debia rechazar cualquier in-
telectualismo y refinamiento, tenla gue inte-
grarse en la vida al igual que la lectura cotidiana
de un periddico. Asl nacio |a Gebrauch Musik, o
sen, la misica utilitaria que no debia alejare de
la realidad de |a epoca ni formal ni socialmente.
En estas postulaciones de los musicos de esta o
rriente & puede leer la traduccion al ambito de la
musica del concepta de funcionalismo, gue
Gropius impulsaba en arquitectura

Unc de los compositores descollantes de este
movimiento fue Ernst Krenek que con su dpera
Jonny spieft auf (Jonny empieza a tocar, 1925)
produjo una gran impresion en su época. Su
lenguaje tonal y voluntariamente sencillo alterna-
ba con elementos de jazz y con pasajes cantables,
a la manera de Puccini. Otro misico que pre
tendid ampliar el marco de recepcion de la musi
ca contemporanea fué Paul Hindemith, personali-
dad muy activa en los centros del vanguardismo
musical de aquella época: Donaueschingen y
Baden Baden. Los mayores exitos en tal empeno
los consiguld con el la obra Hin und Zuruck (ida y
vuelta, 1927) y con la opera Neues von Tage {Noti
cias del dia, 1929), en la que |a protagonista canta
un himno a los calentadores de gas

Un momento dewcollante en edte tipo de pro
puesta esia constituido por la colaboracion entre
el musico Kurt Weill y el dratamurgo Bertolt
Brecht. El teatro de Brecht, imcripto en esta co

Sistema de relaciones

rriente, propugna el célebre efecto de “distan-
clamiento” mediante el cual s# buscaba que las
obras, lejos de atrapar al sspectador por la via
sensible tuvieran un mensaje claro y didactico,
destinado a transmitir los contenidos soclales que
impregnaban las obras del autor. Las obras mas
importantes de este binomio son dos: Die
Dresgroschenaper (La opera de tres centavos,
1929) y Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
(Auge y decadencia de la ciudad de Mahagonnhy,
1929). Casi en la misma época, Hindemith escribic
para Brecht Lehrstuck (Pleza didactica,1929), vio
lenta critica sodal de la Alemama de la época,
gue desembocaria en el nazismo.

8. WRIGHT E YVES

La radical originalidad de Frank Lioyd Wright con-
dena de antemano a la esterilidad todo intento
de adscribirlo 8 una escuela o de establecer com-
paraciones entre su arquitectura y las demas ma-
nifestaciones artisticas contemporaneas. 5S¢ ha
hablado en ocasiones de la semejanza entre la
libertad con que trataba ya desde sus primeras
casas los planos de Jos muros v los techos, v las
composiciones de los arquitectos neoplasticos.
Pero se tabe gue esto fue en todo caso el fruto de
la influencia que recibieron —via Dudock= de la
célebre coleccidn Wasmuth, expuesta en 1912

A su ver, e intenso decorativismo geométrico
prodigado por Wright en muchas de swus obras y
disefios tiene un sugestivo parentesco con ciertos
motivos gue aparecen en los disefos Arts and
Crafts y en la obra de Macintosh. Pero ésto debe
verse como una reelaboracion posterion que hace
Wright en funcion de sus raices celtas ~comunes
con aguéllos- v siempre evocadas por el

& nuestro entender, resulta mas significativo
establecer un paralelo entre Wright y otra figura
paradigmitica de la cultura estadounidense de
este siglo, el musico Charles Yves,

Mo se trata de intentar encontrar alguna similitud
estética entre la obra de ambos, tarea tan azarosa
coma inconducente, sino dé resaltar un comon
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denominadar artistico cultural entre ambas fi-
guras. Ambos constituyen exponentes de un
fendameno artistico gue sdlo pudo haber tenido
lugar en el ambito de |a dinamica cultura esta-
dounidense, libre de los dogmatismos culturales y
la rigidez conceptual def pemamiento surcopeo.
En los dos artistas se da el mismo fenomeno:
ambos crearon -trabajando desde un ambito ale-
jado de las influencias culturales europeas- pro-
puestas gue & anticiparon en muchos afos a los
hallazgos de las vanguardias europeas

Las innovaciones linguisticas de Yves se realizaron
en todos los generos musicales. En 1900 compuso
cbras totalmente atonales, diez afios antes que
las de Schonberg. Cultiva la politenalidad unos
velnte afios antes gue la misica europea. En algu-
nas de sus composiciones & encuentran
simultaneamente varios nitmos, compases dife-
rentes o distintos cambios de acento en un mismo
compas. Algunas de esas realizaciones fueron
hechas muchos afios antes gue an la musica euro-
pea. En otras obras abolio e compas o realizd
Ensayos en cuarto de tono, y es facil encontrar en
s obra antecedentes de la musica aleatoria y de
los collages musicales. Todas estas intuiciones ra-
dicales tomaron forma en w obra durante el
periodo que va de 1903 a 1916, Entre sus
numerosas composiciones, cabe mencionar como
las mads trascendentes la magistral Concord-
Sonata (1915) para piano, sus Three places in New
England (Tres lugares en Nueva Inglaterra, 1914)
y su Tercera Sinfonia. Pero quiza las mas perfectas
son las piezas sueltas, como Central Park in the
Dark (Central Park en la oscunidad, 1907) v The
Unanswered Question (La pregunta sin respuesta)

Esta suerte de creatividad, a la vez pujante y
virgen de loi condicionamientos de la cultura
europea, posibilitaron en ambos artistas antici-
parse a los desarrollos europeos y aun ir mas lejos
en cuanto a la libertad presente en sus obras. Es
por ello que Giulio Carlo Argan —cuando afirma
que la funcion de la argquitectura moderna es la
de fenomenizar el espacio (en el sentido de Hel-
degger)- sostiene que esto es plenamente alcan-
zado salo en la obra de Wright

9. DESPUES DE LAS VANGUARDIAS

El intento de establecer similitudes o identidad de
propdsitos entre la arquitectura y el resto de las
manifestaciones artisticas de nuestro siglo en los
terminos an que han side planteadas hasta aqui,
solo es posible hasta 1930, Ello hace coincidir
eitay aproximacioness con ¢ periodo de las van-
guardias. Lo cual es natural porque se trataba de
movimientos gue encarnaban una actitud pro-
gramitica que procuraba extenderse al conjunto
de las expresiones culturales y artisticas, aungue
¢llo era més evidente en algunas que en otras de
dichas manifestaciones. Incluso la Ultima de las
vanguardias de entreguerras, el surrealismo,
carece de todo correlato sostenible en el campo
de la arquitectura o en el de la musica.

A partir de la segunda posguerra tiene lugar un
pancrama diferente, caracterizado por dos
comunes denominadores que se mantienen hasta
nuestros dias.

1 = Una tendencia en las diversas manifestaciones
culturales y artisticas hacia la dispersion en una
multiplicidad de propuestas, tendencia gue se
acrecienta a medida que el siglo avanza hacia
su fin

2 - Dicha multiplicidad de tendencias suele darse,
por otra parte, en el seno de cada mani-
festacion, no permite establecer como s& ha
hecha hasta ahora, paralelos entre la arguitec-
tura v el resto de las manifestaciones, ni de elias
entre 4

La arquitéectura y el disefo en general se presen-
tan en estos momentos exclusivamente Como
*obras de autor® sin ningun pardmetro rela
cionable. La enumeracion somera de algunas de
las tendencias yo experiencias mas importantes
gue han tenide lugar en las diversas disciplinag
artisticas constituye un ejercicio elocuente al
FEspecto
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Arguitectura

Brutalismo, New Towns inglesas, metabolismo
japones, arquitectura de sistemas, Archigram,
inclusivismo, neorracionalismo norteamericando,
comtextualisma, regionalismo, poimodernismo,
HighTech, deconstruccion

Pintura

Arte concreto, arte cinético, minimalismao, Op Art,
Pap Art, arte conceptual, Happenings,
ambientaciones

Musica concreta, musica electroacustica, musica
electranica, microtonalismo, musica aleatoria,
improvisaciones colectivas

Asimiymo conviene tenar en cuenta que esta enu-
meracion consigna simplemente tendencias ge-
nerales, sin registrar, como e4 obvio, las variables
que son propias de cada autor ni el hecho de que,
como oCurre siempre, existen individualidades
poderosas que resisten cualquier intento de
adseripcian sistematica a alguna tendencia.
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Por otra parte, la creclente intercomunicacion y
globalizacion tiende inexorablemente a borrar las
diferencias culturales, de modo que ya no parece
posible la existencia de corrientes artisticas cuya
coherencia esta condicionada —e incluso garanti-
rada- por su pertenencia a determinado ambito
nacional o geografico. La coherencia que hemos
visto entre las diversas manifestaciones artisticas
en las primeras décadas de este sigle dentro de
cada ambito geogrifico especifico, tanto en Fran-

cia como en talia o en el Imperio Austro-Hungaro Muricipin oe Sdynatullo, T84S

son cada vez mas un recuerdo del pasado. AP At

Un arquitecta, pintor o masioe argenting esta hoy
tan enterado -o quizd mas- de lo que hacen sus
colegas en cualguier lugar del mundo como de lo
que ocurre a su alrededor.

Esta suerte de simbioss contemporanea enire
una gran dispersion de tendencias y manifesta-
ciones, por un lado, y la posibilidad de interco-
municacion en tiempo real de todas ellas, por
otro lado, hace que resulte ocioso intentar des-
cubrir relaciones forzadas entre distintas mani-
festaciones. No resulta posible hoy marcar identi- l
dades o siquiera relaciones entre la obra de Bota, Ediificio Repdblica, 1990
Meier, Siza © Ghery y cualguier manifestacién Cétnar ekl

actual en el terreno de la plistica, de la misica o

de cualquier otra actividad artistica,
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Biografia

Arguitecto austriaco, nacdo en Penzing en 1841,
jefe indiscutible de la renovacidn arquitectdnica
en Austria a finales del siglo XIX.

Sus estudion en Viena, niciados en 1857 en la
Technische Hochachule v continuados de 1861 a
1863 en la Excuela de Arguitectura, tuvieron un
intermedio, en 18560, con la estancia de Wagner
en Berlin, donde asktid a la Academia de Bellas
Arted

Desde el inicio de su carrera en Viena, Wagner se
destacd presentando el proyecto de un ®Kursa-
lon® para el parque municipal (1863), obra ya
antiacadémica. Con todo, en su primer periodo,
Wagner se mantuvo ligado a la tradicon e hizro
referencias a Viollet-le-Due v & los monumentos
renacentistas

En 1894 fue nombrado profesor de la Academia
de Viena, donde erefd & armonizar las técnicas
¥ los materiales racientemente descublertos v
éjerciendo influencia. Resumid sus ideas én Mod-
erne Architektur (1895), Wagner se interesd
duranie un tiempo por lz estética modernista, lo
gue v advierte sobre todo en la Kariplatr Statlon,
para ¢l metro wenés (1899-1901), cuyva wila de
eipera se decord en el estilo de la Seceuon Vieness

Otto Wagner

PENEING | austroa (1B41) 7 viena, austiia (1818)

Su mejor obra del género fue la “Majolika Haus”
({1898), blogue de viviendas de alguiler modera-
do, cuya fachada de maydlica y balaustradas de
hierro son una demostracion de “arte social®
Pronto adopto una actitud mas radical y
proclamd “la primacia absoluta de la estructura
sobre la decoracion”; atestiguan su evoludon la
iglesia de San Leopoldo, de marcado geometris-
ma, v la "Caja de Ahorro Postal™ (1904-1906) de
planta trapezoidal, ambas en Viena,

En este ditimo edificio &1 notable el empleo del
vidiio y el &cero, que créa un espacio puro. Agul
es donde Wagner & reveld como gran masitro
europeo y precursor, siendo losef Hoffmann su
discipulo mas notable y continuador de su obra, v
en cierto modo tambeén Joseph Maria Dibrich
Otto Wagner muere en la ciudad de Viena
(Austria) en 1918.

an
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Caja de Ahorro Postal

unicACion: viena (Aaustma) f periooo: 1900 - 10

En 1903 Wagner comenzd a proyectar la "Caja de
Ahorro Postal®™ en Viena, Fue construida en dos
etapas: la primera se concrelo entre 1904 y 1906;
la segunda, entre 1910 v 1912

La extensa fachada se remite 4 una composicion
clasica; eje de simetria, cuerpo central y dos late-
rales de conclusidn, con basamento, desarrollo y
culminacion. La terminacién superficial de placas
de marmal con pernos de montaje expusstos y
cabera de aluminio aplicados a gran escala, cons
tituyen un aporte innovador

La sala de atencion al publico presenta tres naves
con techo de vidrio sostenido por tensores gue
penden de mastiles ocultos al usuario. Los pisos
de ladrillo de vidno permiten el paso de la luz a
los locales inferiores. S5e subrayan los elementos
técnicos ¥ constructives, como los tubos de
agireacion que se exhiben delante de las paredes
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Adolf Loos estudio en la Staatsgewebeschule de
Relchenberg antes de iniciar en 1890 sus estudios
en la Technische Hochschule de Dresden

Estuvo luego tres anos en Estados Unidos, visité la
Exposicion Universal de Chicago y vivit de even
tuales trabajos de albafil, entarimador y deli-
neante. Regresd en 1896 y we establecid en Viena,

Fue conocido primeramente como escritor publis
cando sobwe todo en la Neue Freie Presse de
Viena desde 1897, Esos articulos fueron reunidos
en colecciones tituladas Ins Leere gesprochen
{Hablar en el vacio, 1921) y Trotzdem (A pesar de
&40, 1931)

Repetidas veces se reveldo contra la orna-
mentacion sobrepuesta y decorativa, comsiderdn
dola indtil y anticuada. La defensa radical, de sus
tesis ¥y el polémico articulo "Die Potemkiniche
Stadt”® lo llevaron a la ruptura con los arguitectos
principales de la Sucesidon Vienesa, Josef
Hoffmann y Joseph Maria QOlbrich

Enm 1903 edito la revista Das andereein blatt zur
Einfuhtung abendiandischer kultur in Osterreich
de la gue, sin embargo, sdlo dos nimeros vieron
la luz

Sus primeros éxitos vinieron con la reforma del
“Café Museum™ de Viena, al que, debido a su
esasa ornamentacion, e le puso el apodo de
“Café Nihilismus®, v con la decoracion disci-
plinadamente elegante de la sastrena Knize.

En 1907 le dieron el proyecto del “Kamtner Bar®,
un peguefio establecimiento amplisde atinada
mente mediante espejos y cuya espectacular
fachada — cuatro pilares de marmaol sobre los que
se suspendia un techo inclinado conteniendo la
bandera estrellada hecha de cristales de colores -
revelaba su condicion de * American Bar®

Adolf Loos

ausTria (1870) / (1933)

En 1908 publicd su famoso escrita Ormament und
Verbrechen {Ornamento y delito), en el que
defiende apasionadamente las formas bellas y
utiles, demostrando lo que con ello queria decir
en la casa de la Michaelerplatz (1909-1911): la
parte baja, dedicada a negocios, aparece recu
bierta de marmo| Cipollino verdiblanco, y 1a dedi-
cada a viviendas, simplemente encalada. Las ven-
tanas carecian de marco, estaban como recor-
tadas an la pared, El proyecto encontrd enemigos
enconados, v la Oficina de Urbanismo ordend mas
de una vez |a suspension de las obras.

Paralelamente, Loos trabajaba en la Villa Steiner,
en Viena, en la que la parte que da a la calle ests
oculta por un tejado de bdveda que deswiende
hasta muy abaja

En 1912 fundo, sin permiso oficial, una escuela de
arquitectura en la gue sus alumnos, entre ellod
Richard Meutra y Rudoif M. Schindler, recibian
ensefianza gratis

En 1920, Loos fue nombrado arqultecto jefe de la
Oficina de Urbanismo de Viena, puesto que dejé
en 1922, yéndose a vivir a Paris. Pronuncit con-
ferencias en la Sorbona y realizd la casa-atelier
del dadaista Tristan Tzara (1925-1926). €En 1928
diseid una casa en esquina para Joséphine Baker,
recubierta con tiras de marmol negro y blanco,
que no llego a construirse

Entre las obras tardias mas importantes de Loos se
cuentan la "Casa Moller”™ en Viena (1927-1928) y
la "Casa Miller” en Praga (1930), realizadas una
veZ mal a partir de la tensidn entre el empleo de
materialets nobles y severas formas,



Adolf Loos

Casa Steiner

ulCACion: viena (austma) / rericoo: 1900 - 10

El autor del famoso Ormamento y delito publica-
do en 1908, construyd en Viena una casa para Lily
¥y Hugo 5teiner que Siguio [os principios que
predicara en tal controvertido texto

La fachada principal se adapta a las normas
municipales -un pliso y buhardilla- resolviendo la
cubierta con una semiboveda de chapa. La vista
que da al jardin expresa abiertamente los tres
pisod Que posee la casa. La simotria, la carencia
total de omamentacion y los volumenes netos
definen la propuesta. Una arguitectura basada en
la economia y en el rigor de la propuesta
funcianal,

...........

El aporte significativo se encuentra en el interior,
en donde el cardcter de loy locales o destaca a
traves de las diversas alturas. 5¢ obliga a un

L — -=] ensamblaje preciso de volumenes y a la propues-
. | ‘ i \ . ta de un espacio racional
B |
I P |
&
=
Mantas Sercn

Farchadas



Casa Lido

Lo primero que aparece en esta obra de Adolf
Loos e5 esa suerte de paleomodernidad carac
teristica del autor en la cual, habiendo renuncia
do a los criterios compositivos clasicos €ino a los
estilemas propios de la arquitectura clasica, asi
como al decorativisme Art Nouveau, todavia no
s ha encontrado &l andamiaje de un lenguaje
figurativo integral coherente con los nuevos
ideales v objetives de la arquitectura moderna.
Ello se hace evidente en los planos extrafamente
descarnados de esta villa, y en el ascetismo de sus
grandes vanos rectangulares. Resalta empero una
werie de extrafa podtica fantasmal en el intento
de ablandar esta arquitectura de planos secos y
descarnados contrastes entre llenos y vacios con
la linea quebrada de la escalera exterior lateral y
la terraza superior enmarcada por dinteles que
resulta una sustraccion en la masa del volumen
prismatien. ;Oué es lo que nos recuerda extrafia-
mente en esta villa a los sin duda mis logrados
ejemnplos contemporaneos de Le LCorbusier?

La clave esta dada por Kenneth Frampton cuando
dice: * ... Laos debe ser contemplado hoy como el
primero en postular el problema que Le Carbusier
resplveria finalmente con su pleno desarrollo del
plano libre, La cuestién tipolégica planteada por
Loas era la de como combinar la propiedad de la
masa platénica con la conveniencia del valumen
irregular. Esta proposicion nunca fue expuesta
mas liricamente que en su proyecto de 1923 para
la villa en el Lido de Venecia, y esta tasa estaba
destinada a convertirse en la forma - tipo para la
villa candnicamente purista de Le Corbusier, s
villa en Garches de 1927,

[— —p— T

Adolf Loos

usicacion: venecia (maua) / rerlopo: 1923

—
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Erich Mendelsohn

Biografia

Erch Mendebsohn pertenece a un periodo de transicon
omplejo que e extiende desde el expresionismo
aleman hasta e modemismo europeo.

Se han analizado algunas facetas de s obras y s ideas
sobwe |a base de una documentadon oblenida recente-
mente, lo que ha permitido descuber aspectos gue lo
ubscan como una figura singular de la época.

Acompaii a sus conocidas imagenes antidpatonias una
serie de obra de anguitectura gue definienon rasgos dis-
tintivos de la arguitectura moderma tal como se puede
observar en a célebre “Torre Einstein®, los *Almacenes
Schocken® y la notable estructura de hormigdn v loy
avertanamientos frontales y sesgados a 45° de la fabri-
ca de sombrercs Stelnbeng

Ontros de los aspectos menos conocidos son os aspectod
conceptuales en un sentido que hoy podriamos llamar
"sepénkoo” con & gque Intenid posicionarse no solo
(omo amuitecto dno tamblén como coriticn, Mendel:
sohin siguid un amino diferente respecto a otros angui-
tectos de su época tales como L Mies van der Rohe, Wal-
ter Gropeus y Bruno Taut.

Fundd o denominado Grupo Noviembre como ung
"higa de artistas”™ &n una época en gue los arguitectos,
artetas y artesanos fundaban asocaoones diversas para
reforzar su propia idertidad, entre ellos pueden citarne
diesde &l Anillo de Cristal en la prmera dpoca del expre-
sionimo alemdn hasta &l Bauhais. Fue también co-fun-
dador de la Liga de Arquitectos de Berlin en 1925y con-
tribayd con sus ideas, sws famosos sketches y sus obris a
definir los nuevos conceptos de la nadents arguitectura
IOCerTa

Lixs caracteristicas distintivas de su personalidad son que
err miedio de las comvublionss politices que sufric Ale-
mania antes, durante y después de ks Pimera Guerra
Mundial (1914-1918) siguio produciendo  imagenes
arguitectdnicas induso desde el frente de guerra (algue
nark de ellas tenjan el tamaho de una estampilia) y puede
comniche-rarse que estos conjuntos de dibujos fueron la
base de sus obras postenonss.

ALLENSTEIN (oUsZRYN), aLEmania (1887) / san FrRanCISCO, EELU, (1953)

Amuitectos y obras que influyeron su labor

(ro de los aspectos que stuan a Mendelsohn en una
posickin unica en o Alemania de la posguerra o la
reconocia influenca {gue el mismo admitia) de la obra
de dos arquitectos y de oertas obeas de la ingenieria
estadounidense, & saber:

a) Bl "Werkbund Theatre " proyectado por Henry van de
Vielde (a quien admiraba y consideraba su maestro)
por L mativas formas de esta obra;

b) Los trabagos de Frank L Wright publicados en Alema-
nia entre 1913y 1914 y que visitd en 1524 en wi primes
viaje a EEUL;

o) Un libro sobre los wlos para cersales construidos. por
ingenieros en EEUL. y también publicado en Alema-
mia en 1913,

Dibujos de amuitectura

Mendelsohn comenzo a dibujar sus famosos sketches en
1914 y practicamente continud & lo lango de suvida pro-
duchendo eas imagenes. Bl mismo definkd el concepto
de esas imagenes a partir de “un eje de smetria pero
que debido a los puntos de vita de a6 perpectivas
tormadas en forma oblicua, s perdia en parte La siretria
generativa®. Los futuristas (Sant' Elia en particular)
eligisron puntod de vista dmilares, auncue, de acuendo
a alguinos criticos, No poselan los coneptos estructurales
que e permitieron a Erich Mendelsohn pasar de ewn
primeras imagenes 3 obras conoetas

Mendeliohn abandona s sistemas generativos
simétricos influenciado por las estructuras asimeétricas
(en algunos fragmentos) de bos “wlos amencanmcd® y
ehge la “honzontalidad” comb elemento dominants en
s dibujos posteniones.

Lina faceta muy interesante, a a vista de los conceptos
sistiérmicos actuales, o4 gue su propuesta de "horizontal
idad® Io lleva a expresar, casl oon un senticdo mistico, una
analooia con la “orpandzacdn empresarial® de su época

Vision sistémica de los procesos productnos

Con una vison fran@amente de avanzads piensa gue la
*verticalidad® de |l organizacones no permite desar-
roflar plenamente los aspectos creativos de sus inte-
grantes; define tambien gue Lis organizacionss muy jer-
arquizadas s contraponen a un sisterna de * producoon
lineal”. Propone entonces (y aca su extracrdinaria vision
de futuro) un sistema “orgdnicn® de producion basado
en “unidades gue trabajan coordinadamente en para-
lelo®, una estrategia gue se aplica achualmente en las
fabricas mas avanzadas del mundo, (automoviles, elec-
tranica, etcétera).

Casa e la amiitad - 1920

Sio sodere gl puirto - PRI

Sketeh - 1917



Eric Mendelsohn

Torre Einstein

umcacon: (ALemania) / periopo: 1920 - 21

La Torre Einstein. Postdam, Alemania (1917-1921)

Mendelsohn creia firmemente en la “intuicion®
para generar sus proyectos. Cuando el carbcter
"telurico y planetario” de sud dibujos fue aproba-
do por &l grupo de centificos que trabajaban con
. — | — el sabio Albert Einstein, comprobd que sus
| [ sketches podian también contemplar la solucion
—— | - \ de problemas practices v, a su ver altamente
~ a1 .-':.}' [gre T =l 1 1 L complejos como o requerian los multiples reque-
f,j-lzuf; - J =1 i . | rimientos funcionales de la torre. La Torre
1 & g | J°]| P
| c |— j

Einstein —restaurada en la década de 1980- alber-
. ga un telescopio, un laboratorio e instalaciones
— T . ; e de vivienda para un numero limitado de cientifi-
| i | ~ === cos y técnicos,

Los experimentos que & hacian en aquel
entonces necesitaban gue la luz de las estrelias
captada desde la capula fuera transmitida por un
sisterna de espejos y lentes desde lo alto de la
= R (= < tarre a los laboratariod de loa plios Inferiores. De
- [ alli otro sistema de espejos a 45" reflejaba los
rayos hacia un laboratorio con INStrumentos para
¢l analisis espectral de la luz. Este laboratorio
debia estar lo suficientemente aislado a los efec-
tos de mantener permanantemente una tempe-
ratura constante, de alli la base de la torre ensan-
chada y con paredes de gran espeior

| | ) : — La complejidad de formas que componen la torre
L i = e denota, por una parte, un gran entido de liber-
tad artistica y, por otro, sigue las |deas de
Mendelsohn respecto de lo que & llamd *dindmi-
ca funconal®: que s bien punca llegd a definir
objetivamente, puede interpretarse en sus obras

. e ——
fﬂ T i en general como una voluntad manifiesta de for
Ir O T | ‘_\.l;\ \ mas continuas e integradas,
L | !
1 & | H 1o
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Torre Einstein

Originalmente la obra fue proyectada para ser
construida en hormigon armado debido a la
afinidad proyectual y constructiva que Erich
Mendelsohn sentia por ¢l material producto a su
vez de la admiracion que habia sentido por las
obras de Auguste Perret. Sin embargo, diversos
problemas operativos que tuvo con el constructor
determinaron finalmente que |a torre fuese cons-
truida en ladrillo y terminada con un révestimien
to con la apariencia de hormigon

Otra de las caracteristicas destacadas de la obra
son los detalles constructivos, las ventanas curvas,
y las ghrgolas para el desagote pluvial de las
teffazas superpuestas gue se repetirian en esa
escala 30 shos despuds en la Capilla de Ronchamp
de Le Corbusier

La *Torre Einstein®™ esta considerada como uno de
los edificios mas importantes del expresionismo
aleman de la época. Sus formas continuas modu
lan la luz & lo largo del dia generando una serie
de visiones futuristas unicas y originales. Se lo
cordidera mo solo un laboratorio de avanrada
sing tambigén un monumento "firmemente apo-
yado sobre la tierra pero también dispuesto a sallr
volando o a dar un salto®, producto de [as formas
agrodindmicas que lo componen

Erich Mendelsohn

Edificio disefiado como observatorio e instituto
astrofisico

¢ construyd por encargo de la Fundacion
Einstein para la investigacion del analiss espec-
tral, especialmente para demostrar la teoria de la
relatividad. Su inauguracién fué en el afo 1924,

El “coelostato” en la copula refleja los rayos de
luz cdsmicos perpendicularmente a traves de la
torre para incidir en el laboratorio subterraneo. El
espejo colocado alli abajo con 45° de inclinacién
conducia la Juz a los instrumentos para crear y
medir comparativamente el espectro
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Almacenes Schocken

umicAcn: cHEmNTZ (ALemamia) / periopo; 1928 - 29

Es ésta una obra que representa un giro particu-
lar dentro de la produccion del autor y, mas
ampliamente, dentro de la corriente expresionis
ta de la arquitectura moderna, Nos referimos al
hecho de que la exasperacion expresiva y el
manejo poético y exaltado de los materiales y las
formas que caracterizaba a los autores v a las
obras de esta corriente, si bien podian dar obras
memaorables en ciertos temad, conspiraban contra
la ductilidad que el Movimiento Moderno recla-
maba para sl a los efectos de poder dar respuesta
a la totalidad de los requirimientos programiaticos
de los nuevos tiempos. Resulta dificl imaginar la
resolucion de conjuntos de vivienda colectiva o de
sedes administrativas con el lenguaje puesto en
juego en obras como el Jahrhunderthalle o la

Erich Mendelsohn

Torre Einstein, del mismo Mendelsohn, El propio
autor parece haberlo comprendido asi porque en
el edificio de los almacenes Shocken opta por una
propuesta mucho mas serena y unificadora: una
tira de varias plantas modulada con bandas hori-
rontales alternadas de antepechos y aven
tanamientos que toman suavemente la curva de
la calle. Esta propuesta marca una evolucidn
desde ¢l particularismo regional del expresionis
mo hacia un modo de expresidn mas sintetico y
universal que lo emparenta con |a primeras pro-
puestas berlinesas de Mies para edificios de ofici-
nas &n hormigon armado y con el giro evolutivo
que, en el mismo sentido, experimentara Man
Stam cuando -conjuntamente con Brickman y
Van der Viugt- proyecta |la Fabrica Van Nelle
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Le Corbusier
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Le Corbusier

Biografia

Le Corbusier constituye probablemente e| para-
digma mas acabado del "maestro de |a arquitec-
tura moderna®. Esto se debe no solo a la fuerza y
originalidad de su produccion sino = y quiza mias
aun - a su permanente atcion como propagan-
dista y difusor polémico de sus principios. Al
mismo tiempo, el enfasis casi mesidnico gue ponia
en todas sus propuestas asi como @l caracter clara-
mente normativa de aquellas lo han convertido
en uno de los padres del movimiento moderno en
&l que ejercit sin duda ta influencia mas podeross
sobre sus contemporaneos v sobre las genera-
clones posteriores.

Macio en La Chaux de Fonds, Suiza, en 1887, como
Charles Edouard Jeanneret. Luego de sus
primeros estudios en una escuela de artes graficas
del lugar, construye sus primeras casas en la
region y realiza un viaje de estudios por Europa.
Luego de trabajar con Peter Behrens se radica en
Paris. Alll se dedica a la pintura y junto con su
amigo el pintor Ozenfant lanzan Aprés le
Cubisme, el manifiesto fundacional del purismo.
Juntos fundan también la revista L'Esprit Nou-
veal. A partir de 1922 se asocia con su primo
Pierre leanneret y, se establece en su famoso
estudio de la 35 Rue de Sévres, y comienza su
peri-odo mas productivo, e comprendido entre
ambas guerras. Al afo siguiente publica Vers une
Architecture, recopilacion de sus articulos de L'E-
sprit Nouveau.

En esta fértll ¢época se suceden la sene de los pro-
totipos Citrohan, el proyecto de la Ville Contem-
poraine para 3 millones de habitantes, &l Pabe
llén del L'Esprit Nouveau con la célula del
*Inmeuble-villa® y el Plan Voisin para el Centro de
Parls, la serie de casas en la region de Paris que
culminan con la célebre Ville Savoie y los proyec-
tos para los concursos de la Liga de las Naciones
en Ginebra y el Palacio de los Soviets. También
tomienza en este periodo su creciente interés por
los planes urbanos para ciudades existentes,
sucediendose los estudios para San Pablo, Rio de

suiza (1887) / rrancia (1965)

Janeiro y Montevideo (1929), Ginebra, Antwerp y
Estocolmo [ 1933), Argel (1930434} y Buenos Alres
(1938-39). Participa asimismo -como socio fun-
dador- en las reuniones del CIAM (Congreso
Internacional de Arguitectura Moderna). Recibe
también encargos como el Pabellon Suizo para la
Ciudad Universitaria de Paris v la sede del Ejérci-
to de Salvacion, an la misma ciudad.

Durante la Segunda Guerra Mundial se recluye en
&l sur de Francia dedicandose a pintar y escribir.
En 1943 publica la Carta de Atenas, basada en |as
discusiones del cuarto Congreso del CIAM, el cual
se convierte en uno de los textos basicos del
urbanismo moderme.

Después de la guerra, Le Corbusier se concentra
en los planes de reconstruccion de cludades, tra-
bajando en 194546 en dos planes para Saint-Dig
y La Rochelle. Simultaneamente desarrolla para el
Ministerio francés de la Reconstruccidn ¢l concep:
to de L'Unité d'Habitation, gue alcanza su con-
crecién en Marsella (1947), y posteriormente en
Nantes, Berlin, Meaux y Briey en Forét. En estos
pabellones, el autor aplica los criterios de su
Maodulor, sisterna de relaciones métricas y propor-
cionales basado en las medidas del hombre, que
venia desarrollando desde los anos de la guerra.

Estos edificios —ton su guste por el hormigon
*lalssez brut®- constituyen el punto de giro hacia
la variante “brutalista®, que impregnara la arqui-
tectura del autor a partir de los anos ‘50, conjun-
tamente con una intensa poética puesta de ma-
nifiesto en el juego de los volimenes. Esto se evi-
dencia en obras como la capilla de Notre Dame du
MHaut de Ronchamp (1950}, el convento de Sainte
Marie de la Tourette tres afos desputs y |a serie
de edificios pliblicos para Chandigarh, la nueva
capital del Punjab, para la cual proyectd ademas
el Master Plan. Esta insercion en la India le per-
mite asimismo concretar una serie de viviendas
unifamiliares -Shodan y Sarabhai entre otras- y el
Museo de Ahmedabad.

Ya en la década del 60, luego de dos proyectos
urbanos para la reconstruccién del centro de
Beriin y para el Centro Hectranico Qlivetti cerca
de Mildn, Le Corbusier se concentra en el proyec-
to para = Hospital de Veneda, e cual queda
inconcluso cuando la muerte lo sorprende nadan-
do en Cap Martin el 27 de agosto de 1965,

Principios Conceptuales

* La arguitectura planteada como una creacion
racional -propia del hembre- a diferencia de!
mundo de lo natural. (Ejemplo: Ville Savoie),

* La separacion cartesiana de las funciones:
habitar, trabajar, recrearse.

* La tendencla  a la concepcidn de la vivienda
como un producto estandard -I'object-type, la
machine a habiter- (Ejemplo: La Maison Citro-
han).

Principios Instrumeantales

* Los § puntos:
la casa sobre pilotis;
- la planta libre;
- la fachada libre:
la terraza jardin;
- |la ventana alargada;

+ El Modulor como sistema de medidas basado en
el hombre;

* Los trazados reguladores como herramienta
compositiva de las fachadas (Numero de Oro,
Series de Fibonacci);

* La composicion volumétrica a partir de los sali-
dos elementales;



Le Corbusier

La Célula Vivienda

Entre los prototipos iniciales de célula planteados
por Le Corbusier (Domino, Monol, Citréhan), el
imas desarrollado y el que en su evolucién sirvio de
base a numerosos ejemplos posteriores fue el Gl
mo de los nombrados. Este prototipo refleja ya
desde su denominacion los claros propasitos que
guiaron su disefio. Le Corbusier lo llamo casa
Citrohan “por no decir Citréen® segun solia
aclarar, y ademas se refirié a él como *la maguina
de habitar*, Estas eran obvias maneras de referirse
4 s preocupacionss principales en relacion con
dicha célula: que se pudiera construir en serie
como los automoviles. Se proponia incluso la pre-
fabricacion, que se redujera su “utillage® o
equipamiento necesario al minimo en beneficio
de los espacios de estar; que sea, en suma, al con
cepta habitar como eran los autos, los barcos y los
aviones al concepto desplazare.

La casa Citrdhan 1 (1920) constaba de tres plantas
superpuestas, En la planta baja se ubicaban, al
frente, las zonas de estar y comer, y al fondo, las
de cocina y serviclo. En el primer piso, se encon-
traba al fondo el dormitorio principal con su bafio
privado, y frente a ellos el boudoir, especie de
antedormitorlo o estar intimo que balconeaba
sobre el vacio de la doble altura de |a sala de estar,
El segundo piso contenia sobre el fondo dos dor-
mitorios individuales con bafos minimos y al
frente se encontraba la terraza jardin, que brinda.
ba la posibilidad de recuperar, sobre el techo, el
terreno natural ocupado por el desplazamiento de
la célula. Dicha terraza jardin se convertiria luego
en uno de los cinco principios fundamentales de
esta primera época de Le Corbusier.

Los tres niveles de esta célula estaban vinculados
por una escalera que ascendia a lo largo de uno de
los muros laterales,

Serie Maison Citrohan

El origen de este prototipo de célula con sala de
estar en doble altura hay que buscario en los estu-
dios parisinos de pintores y artistas de la época,
que solian tener un atelier con un ventanal en
doble altura orientado hacia el Norte (luz pero no
sal), y los dormitorios como parte de la doble
altura sobre dicho atelier,

Sobre este objeto tipo, decantado por el uso v la
tradicion, Le Corbusier comienza un proceso de
sucesivas depuraciones en busca de s célula ideal.
El modelo de 1920 poseia en su frente el gran ven-
tanal de doble altura resuetto con una carpinteria
industrial, de angostos paios verticales, como las
que era posible encontrar en los estudios andni-
mos parisinos. Por otra parte, ¢l volumen puro
central de la celula posela dos agregados: la linea
diagonal lateral de la escalera y |a sallente supe-
rior formada por los dos dormitorios individuales
En un segundo estudio del mismo afo, la escalera
€5 absorbida por el volumen central, transforman-
dose en interior.

En 1922 aparece una tercera version de la casa
Citrdhan que presenta una innovacién fundamen-
tal. Toda la célula, tal cual fue descripta anterior-
mente, aparece sobreelevada sobre pilotis, gene-
randose asi un piso bajo a nivel del swele gue
albergara funciones de servicio: cochera, despen-
sa, elc. Hace su aparicion en este ensayo el segun-
do de los cinco principios mencionados anterior-
mente: la casa despegada del suelo apoyandose
sobre pilotis. La célula asi dispuesta, aparece
rodeada por un baledn perimetral, que no volvera
a aparecer en las versiones posteriores. £l caso de
este balcon permite ver claramente como Le
Corbusier, en las sucesivas etapas de su proceso de
busqueda de una solucion depurada, solia probar
elementos que luego desechaba definitivamente,
en aras de su propia concepoién de una sintesh
conceptual y formal. El balcon, que configuraba
un elemento accesoro que entorpecia su busgque-



Serie Maison Citrohan

da deé un volumen puro y cerrado, serd supnmido
de sus ejemplos de arquitectura domeéstica.

En 1925 s le¢ presenta a Le Corbusier la primera
oportunidad de construir su célula Citréhan. El
industrial Frugés le propone probar en serie su
propuesta comitruyendo un barmio para los
obreros y empleados de su industria en la dudad
de Pessac. Las células agrupadas resultantes cons:
tituyen wuna cuarta version, esta vez economica,
del prototipo. Llevado a enfrentar la solucion de
un programa de viviendas economicas en sus ter-
minos reales, Le Corbusier, reduce las superficies
del prototipo, suprime la doble altura y lleva los
elementos de la célula a su minima expresion, El
prototipo mas coman &5 el de dos células unidas
por su pared posterior, espalda contra espalda,
por asi decir. La planta baja de reducidas propor-
ciones, ya no permite el juego gracioso de los pilo-
tis. D& un hall abierto se pasa a un vestibulo cerra-
do (eventual garage), del cual parte la escalera,
esta vez alravesada con respecto al eje longitudi-
nal de la célula, que sube al primer pisa. Al llegar
arriba, esta escalera separa el estar-comedor, de
reducidas dimensiones, de la cocina y &l servicio.
En el segundo piso, la escalera a su ver separa |os
dos dormitorios, que ccupan toda la planta, no
dejando lugar para la doble altura de |os ejemplos
anteriores. El Onico bano ha sido reducido a
dimersiones minimas. Del punto de llegada de la
escalera se accede a un rellano exterior, desde el
cual otra escalera, esta vez externa, nos lleva a la
terraza. Esta poiee dos ronas: una, cubierta con
alero de hormigon y otra descubierta, que con-
figura la terraza jard(n proplamente dicha. El gran
ventanal que correspondia a la doble altura ya no
existe: es reemplazado por dos ventanas alargadas
en sentido horizontal qgue ocupan todo el ancho
del frente, una de ellas en la zona de estar y otra
para el dormitorio principal, Aparece aqul, por
primera vez en la célula Citrohan, otro de sus prin-
cipios fundamentales, la ventana alargada.

Le Corbusier

En 1927, Le Corbusier, es invitado a la famoia
exposicion del Weissenhotf en Stuttgart, ocasion
para su quinta version del prototipo, en todos los
wentidos la mas depurada de la serie. Los elemen-
tos constitutivos son los mismos que poseia la ter-
cera version de 1922, pero depurados y enriquech
dos por una flexibilidad de disefio mayor

La planta baja de acceso y dependencias se
resuelve libremente, tras la cortina visual de los
pilotis, mediante un trazado con salientes
volumetricos semicilindricos. En el primer plso los
consabidos ambientes de estar-comedor, cocina y
servicio aparecen resueltos con suma simplicidad
mediante el empleo de tres tabiques, dos de ellos
curvos, v un hogar central. El segundo piso esta
reservado como es habitual al dormitorio principal
y su boudoir balconeante. El empleo de los
tabigues curvos permite resalver acabadamente el
disefio del bafio minimo compartimentado. Esta
quinta versitm es remarcable en mas de un aspec-
to. El estricto cumplimiento del programa fun-
cional, la acabada resolucién de todos los elemen:
tos compositivos mediante recursos extremada-
mente simples, configuran un momento de culmi-
nacion dentro de la serie. 51 bien a través de los
sjernplos vimos |a importancia que le concede Le
Corbusler a la resolucién correcta de los problemas
funcionales como punto de partida para una pro-
puesta arguitectonica valida, en este caso los ele
mentos empleados para dicha resolucian arriban a
una sintesis consiructiva y plastica total

En Stuttgart aparecen plenamente maduros los
tinco puntos normativos de Le Corbusier, Al
empleo de fos pilotls, el techo jardin y la ventana
alargada , ya conocidos, se agregan ahora la plan-
ta libre v la fachada libre

La planta libre s evidencia en 1a 1otal plasticidad
y funcionalidad con que maneja sus tabiques rec-
tos o curvos, con total independencia de la fun-

cian sustentadora ejercida por las defgados pilotis
La fachada libre permite la aparicion del gran ven-
tanal de doble altura, de las ventanas laterales
alargadas y de un pequefio balcon en forma de
pulpito, segun las necesidades del programa fun-
cional. En rigor, como veremos mas adelante, la
fachada libre significaba para Le Corbusier la posi-
billdad de liberar al envolvente mural de fun
ciones portantes, para poder ordenar los llenos y
vacios en funcion de criterios compositivos
geométricos

El volumen total, por ultimo, $& reconstiuye Como
un paralelepipedo puro, sin sallentes, mediante
una viga que bordea los dos lados libres de la
terraza, reconstruyendo virtualmente la forma
primaria.

Vemos pues, a través de la evolucion de la Maison
Citrthan, como se cumplen con perfecta coheren-
cia las concepciones de Le Corbusier: a partir de un
objeto-tipo que reconoce su origen en las casas-
estudio parisinas, se formula un prototipo, que a
través de un proceso de sucesivas depuraciones,
permite llegar a una sintesis que constituye la
*solucion perfecta®, el modelo ideal para la re-
solucidn universal del problema planteado.
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Plarntas

Maison Citréhan (1920)

uBicaCion: (manca) / erericDo: 1920

Analisis del primer prototipo
{(Maison Citrohan Il - 1920)

Principios instrumentales

El solido elemental primario aparece configurado
por el paralelepipedo que contiene a la planta
baja y el primer piso

Aparecen dos elementos de adicion: la escalera
externa gue dibuja una linea diagonal quebrada
a lo largo del lateral izquierdo de la casa, y el
cuerpo supenor que aloja los dos dormitorios de
la terraza. 5i bien este ultimo cuerpo, al ser tam-
bién un paralelepipedo, tiende a competir con el
volumen principal v a desdibujarlo, Le Corbusier
tiende a integrarlo mediante un alero de
hormigén completado con una liviana pérgola
metalica, de este modo consigue reconstruir vir-
twalmente un volumen unitario. La escalera late-
ral en cambio tiende a desdibujar el volumen
principal, efecto gue es especialmente percepti-
ble en la fachada postenion

TP T P ——
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Principios conceptuales

En este primer prototipo aparecen los dos
primeros principios conceptuales:

* |a terraza-jardin, materializada en e solarium
del sequndo piso,

* las ventanas alargadas. presentes en el con-
trafrente en este primer ejemplo, planteadas
claramente como principio tipologico, es decir
con prescindencia de los locales situados detras.

Andlisis del segundo prototipo
(Maison Citrohan Il - 1920)

Principios instrumantales

La escalera exterior es absorbida por el volumen
principal en una sintesis formal que tiende a
reafirmar la preeminencia de aquel.

Contradictoriamente con dicho gesto de sintesis,
Le Corbusier prueba la supresion de la pérgola
metalica de la terraza que tendia a esbozar un
principio de reconstitucion del volumen total, con
lo cual el cuerpo superior de los dormitorios, al
fundirse con él, lo pone en crisic A esto con-
tribuye en alguna medida la adicion del alero
sostenido por delgados pilares que toma toda la
altura de la fachada principal,

| (LTI
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UBICACION: (FRANCIA) [ PERIGDO: 1920 - 30

Analisis del tercer prototipo
(Maison Citréhan i)

En este prototipo, lo primero que surge al andlisis
en relacion con los anterioras, s el hecho notable
de gue la célula s eleva un pio despegandose asi
del suelo. Este procedimiento tiende a enfatizar
claramente |a oposicidn entre la vivienda como
creacion racional y el mundo de lo natural, que
hablamos planteado como el primero de los prin-
ciplos conceptuales propios de la serie

Principios conceptuales

A la terraza jardin ¥ las ventanas alargadas que
siguen apareciendo en las fachadas derecha y
posterior, como ocurria desde el primer pro
totipo, s& agrega en esta version la aparnicion del
tercero de los cinco puntos, los pilotis, surgidos
como consecuencia logica de la decision de sepa
rar visualmente la wiwienda del suelo natural
Comparados con la depuracidn de los ejemplos
mas maduros, los pilotis se ven en esta primera
aparicion todavia relativamente robustos, gracias
@ suU seccion cuadrada

Maison Citrohan (1922)

Principios Instrumentales

La diferencia de nivel entre el suelo y la casa es
wslvada por medio de dos escaleras exteriores
unidas mediante un balcon gue rodea perime-
tralmente dos cares del volumen principal. 5 Blen
el alero del ejemplo anterior ha desaparecido, la
introduccion del balcon perimetral, sumado al
mencionado efecto provocado por el cuerpo
superior de los dormitorios, conspiran contra la
sintesis formal del conjunto, al desdibujar el valu
men principal

r i
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Le Corbusier

Este fue el Unico de los prototipos que se constru-
yo en serie para ser usado por un encargo real:
viviendas para obreros La contraccion del pro-
grama como fruto de las necesidades econdmicas
inherentes al tema hicieron que se suprima el
juego de los pilotis en planta baja, volviendo a
nacer el volumen desde el suelo como en los
primeros prototipos

[TTHITT] &

Pramtas

Maison Citrohan (1925)

UBICACION: PESSAC (FrANCIA) / Pemiopo: 1920 - 25

Principios conceptuales

5i bien por razones de indole ocastonal, ya
expuestas en este ejemplo, no aparecen los pilo-
tis, cabe observar que las fénetres en longueur,
que en los ejemplos anteriores sa utilizaban solo
en dos fachadas, cubren aca por primera vez a
todas ellas, anticipando ¢l uso totalizador que
Cinco anos despues se pondra en juego en la Ville
Savoie

]
I I

Fachada

Principios instrumentales

El cuerpo superior, al ser simplemente un alero
con columnas, adquiere un caracter virtual. Suma-
do al hecho de que al ser las viviendas apareadas
y unidas por su espalda, los dos aleros guedan en
&l centro del volumen total resultante y constitu-
yen ahara una adicion subordinada que, al despe-
garse del volumen principal, no lo pone en crisis.
La linea de las barandas, al cubrir las caladuras del
parapeto wuperior reconstruyen el velumen prin-
cipal y contribuyen a esa sintesis. Para awcender a
la terraza-jardin desde el segundo piso, reaparece
el recurso de una escalera exterior. Esta vez el
cardcter limitado y epliddico de esta adicidn,
como un pulpito rampante, tambien articula el
valumen principal, sin ponerio en crisis.

Voualracion 30
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Maison Citrohan (1927)

UBICACION: STUTTGART (aLEmanta) [/ PerioDO: 1920 - 30

Esta version constituye la culminacion de la serie
y en ella Le Corbusier logra la sintesis perfecta
luego de las sucesivos intentos iteratives de lod
episodios amteriores. En ella, el volumen principal
es objeto de articulaciones diversas mediante
equilibrados recursos de adicion y sustracaon, sin
gque &n NINgUn momento & ponga en crisls su
identidad

Al mismo tiempo, aparecen por primera vezr en
forma conjunta los célebres dnco puntos tipolagi-
cos plasmadod en L versidn canonica.

Principios conceptuales

Reaparecen la terraza jardin y las ventanas
alargadas que estaban presentes desde el primer
modelo, asi come los pilotis que aparecleron en la
version de 1922, solo que asta wei en su version
definitiva: esbeltos y de seccion circular. Pero
ademds se agregan en esta ultima version los dos
ultimos puntos: la planta libre y la fachada libre.

La planta libre s¢ hace evidente en la comparacion
entre las plantas de Weissenhof y los modelos
anteriores, Mientras en aguéllos las distintas
habitaciones de la vivienda eran simples recintos
ortogonales yuxtapuestos, acd el espacio parece
moverse libremente a través de Jos ambientes,
articulados mediante balconeos, divisiones wir-
tusles y tabigues curvos que responden a la estéti-
ca purista que Le Corbusier y Ozenfant preconizan
en la pintura.

El principio de la fachada libre se hace asimismo
evidente en la libertad, |a elegancia formal y el
equilibrio proporcional con que ¢l autor maneja
los planos que enclerran el volumen. Tanto el
mado en que los perfora mediante sustracoiones
tridimensionales como la forma en gue llenos ¥
vacios aparecen organizados en diches planos
revelan gue Le Corbusier, totalmente |iberado de
cualquier asociacton de las paredes con la funcion
de sostén, las considera como planos abstracios

sobre los cuales desplegar sus trazados
reguladores.
Principios instrumentales

El volumen principal -vuelto a despegar del
suelo- aparece nitidamente configurado, sin
ninguna adicién o sustraccion.

La totalidad de los tramos de escaleras desapare-
cen en el interior del edificio, El cuerpo superior
de dormitorios se prolonga superficialmente
sobre el lado izquierdo mediante un mura lleno y
linealmente sobre el lado opuesto y el frente con
una gruesa cenefa de borde. Todo ello permite
sintetizar el volumen inferior y el cuerpo de dor
mitorios en un nuevo volumen virtualmente
reconstruido, Ahora, desde &l punto de vista per
ceptivo, éste es el nuevo volumen principal y la
terraza jardin aparece como una operacion de
sustraccion en el cuerpo de este

Le Corbusier

Las dependencias de planta baja, que ya eviden-
chan la plasticidad purista que despuds e verd on
la Ville Savoie, constituyen una adicién gue, al
aparecer detras de los pilotis y estar rescedidas
con respecto a la proyeccion virtual del valumen
superior, tampoco ponen en crisis la identidad for-
mal del edificio / volumen.

Las ventanales del frente se han rescedido con
respecto al plano para conformar un plantero en
forma de loggia de doble altura, constituyendo
asi otra sustraccion en el cuerpo del volurmen

Un pequeno balcon en forma de palpito sobre el
frente es un episodio aditive sobre el volumen

principal.

Flartay

- Eda
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L'Esprit Nouveau

uBICACION: raris (FRANGIA) [ Pelopo: 1920 - 30

El Pabelitn de L'Esprit Nouveau era un edificio
temporario, construido en 1925 dentro del marco
de la Exposicion Internacional de Artes Decorati-
vas en Paris. Para Le Corbusier era la ocasion de
mostrar de modo provocante, sus ideas sobre la
arguitectura y el urbanismo que habia comenza-
do a desarrollar con Pierre jeanneret desde 1922

El pabelidn representa una nueva forma del
*espacio habitable®, descartando toda noclén
decorativa. Le Corbusier trata de mostrar que la
arquitectura estd siempre presente en todo,
desde &) mas humilde equipamiento domeéstico, a
la mansién, el barrio, la ciudad, etc. Se trata de
hacer la demostracion de las posibilidades que
ofrecen el hormigon armado y el acero para la
arquitectura y en particular para la vivienda en
serie (en un momento donde los materiales son
considerados como indignos por los maestros de
la arquitectura) y de probar que la incustrial-
izacion de la construccion por elementos estanda-
rizados no es incompatible con el arte.

Contigua al pabellon se encuentraba una rotonda
accesible al plblico, para la presentacion de
grandes proyectos de urbanismo. Dos dioramas
exponian, en aproximadamente 100 m: la Villa
Contemporanea de 3 millones de habitantes 1922
y &l Plan Voluin (este plan recibe el nombre del

industrial patrocinador), proponiendo la creacion
de una cudad de negocios en el centro de Paris.
Estas perspectivas estaban acompafadas por
planes de urbanismo y arquitectura totalmente
revolucionarios para la época, verdadera vision
del munde del mafana. El Pabellon de L'Esprit
Nouveau era en realidad el modelo en escala na-
tural de una de estas células,

Todas estas ideas eran totalmente inhabituales en
esta época donde el Art Nouveal era considerado
ante todo como un arte decorativo; la reaccion
ante este proyecto fue francamente hostil, 5e
puede adivinar cudl fue la actitud de los organi-
zadores de la exposicion, frente a un participante
gue expresa un rechazo total del arte decorativa.
Le Corbusier, en uno de sus libros escribe sobre los
problemas que &l y sus colaboradores tuvieron
que afrontar antes de |a apertura de la exposi-
elén: “es gracias a la intervencion del Ministro de
Beaux-Arts, &n |3 inauguracion de la exposicion,

Le Corbusier

que la valla de cuatro metros de altura, colocada
alrededor del pabellon para ocultario a los ojos
del pablico, fue retirada®

Por otra parte, én ¢l emplazamiento del Pabellén,
existia un Arbol que no podia ser derribado. La
soluclon adoptada por Le Corbusier fue adaptar
su arquitectura a las exigencias del sitio.

El Pabelldn de L'Esprit Noveau marca un hito en
la evolucion arquitectdnica, El término mobiliana
es reemplazado por equipamiento, iImplicando la
clasificacion de diferentes elementos necesarios
para el funcionamiento del habitat, como conse-
cuencia de w funcionalidad. Muebles estandari-
zados e industrializados reemplazan los muros
interiores y separan las diferentes funciones, Cada
uno responde y estd definido por su uso: bibliote-
ca, ropa, vajilla, ete. La disefiadora Charlotte Pe-
rriand colabora en esta etapa en el disefio del
equipamiento.
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Le Corbusier

L'Esprit Nouveau

= m m Como participante en la concepcion del mentos como la privacidad vy las comodidades
e : : equipamiento del pabellon, Fernand Leger propias de I3 vivienda individual con el imperati-
» ppr— declara: *La primera manifestacion de la argui- vo socioecondomico v urbano de la wivienda
i tectura moderna aparece bajo la forma de una  colectiva,
at - purificacion del interior. Durante mucho tiempo
'H I nadie sabia qué era un interior; desaparecia bajo En esencia w trata de una unidad al estilo de las

aparece desnude y fue revelucionario, ‘un bafio balconeando sobre el estar, stlo que desarrollada
de nudismo’. Le Corbusier nos ofrece un muro alrededor de un patio jardin en doble altura que
blanco. Teniamos necesidad de él. Un muro blan: tunciona como el pulmdn espacial de la unidad, y
€O 8% una coza hermosa, 3 se e aplica un arreglo  al que los distintos ambientes se pusden volcar.
asimétrico, la revolucion es completa®
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|as cortinas, los papeles pintados, los cuadros y los Maison Citrohan, con |la recepcion y la cocina en
diferentes objetos decorativos. De  repente el primer nivel vy los dormitarios en el segundo
|

Este patio-jardin integrado a la célula cumple la
El pabellon fue una parte, un protagonista, no  misma funcidén que la toiturejardin, uno de los
solamente una etapa importante en el proceso de  célebres cinco puntos que aparece ya desde el
desarrolio de Le Corbusier como arquitecto, sien- primer prototipo de la Citrdhan (1920). Pero la
do sobre todo e debut de la nueva arquitectura. terraza jardin de las Citrohan, concebidas como
A titulo de ejemplo, se constata una similitud  viviendas individuales, no podia subsistir en el
entre el Pabellon de L'Esprit Nouveau, los  caso de tener que apilar las unidades. Al ubicar el
"Inmuebles - Villas® y la Unidad de Habitacidn de  patio-jardin en forma adyacente a la unidad, el
Marsella, construida en 1947-52 conjunto se transforma en una célula apta para

ser yuxtapuesta y apilada con otras semejantes en
La wunidad de vivienda presentada por Le Cor- un edificio de vivienda colectiva, Como tal, apare-
busier en el Pabellén de L'Esprit Nouveau de la  cerd en diversos proyectos de la época
Exposicidn de Artes Decorativas de Paris de 1925  demostrando su notable versatibilidad, incluso en
constituye un ingenioso mode de simetizar ele-  ejemplos peculiares y atipicos como en el Plan de

Argel.
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Ville Savoie

UBICACION: PoIssY (mancia) /| eerlooo: 1920 - 30

La Ville 5avoie constituye fa culminacion de las
serie de viviendas unifamiliares gue el autor cons
truyera en la region de Paris en los anos 20 v que
Cuenla entre otros hitos con La Maison Roche
(1923) v la Ville & Garches (1927). Pero adembs de
ello constituye la condensacion acabada de |a
totalidad de los principios arguitectanicos v com
positivos de |a primera época de Le Corbusier, En
ella se encuentran, én su version mas depurada,
los célebres cinco puntos que el autor fue
decantando desde sus primeras experiencias con
las sucesivas versiones de las casas Cltréhan. Al
mismo tiempo, |2 obra se erige en el mas rotundo
paradigma de la postura de Le Corbusier con
respecto al paisaje: la casa planteada como una
pura invencion racional, cuyas formas geométric-
as contrastan deliberadamente con la pluralidad
multiforme del mundo natural separdndose de é
mediante los esbeltos pilotis

en La Ville Savoie, Le Corbusier logra la mas fiel
transposicidon de los valores plasticos de la pintura
purista a una obra arquitectdnica, logrando como
&l mismo dijera, una casa "sn fachada®, un para
lelepipedo neto cuyas cuatro caras atravesadas
por la fenétre en fonguewr ofrecen la misma
respueita al paisaje circundante, Pero esta afirma
cion de las leyes plasticas intrinsecas de la obra no
se refuerza solo por su independencia del palsiaje
sino tambien de lo que ocurre en el interior de la

obira misma. La tira de aventanamiento corre asi,
indiferante y autorreferencial, tanto por delante
de los espacios cubiertos como por delante del
patio a cielo abierto en torno al cual éstos se arga-
nizan. El libre juego de los volumenes de la terra
Za termina de conferirle al conjunto el aire de una
perfecta escultura purista

Esta sintesis de la totalidad de los principios
witenidos por Le Corbusier hasta ¢l momento es
lo que le confiere a la casa su reconocido caracter
de “obra-manifiesto®, al mismao tiempo que la
convierte en una obra plastica de puro lirismo

El analiss de las plantas no revela aspectos ma
yormente significativos, mas alld del tratamiento
de la planta baja en relacidn con el movimiento
de los vehiculos y la organizacion tipologica
“tuan claustral® del plano nébile en torno al
patio. Pero lo verdaderamente significativo del
interior esta constituido por la introduccidn de la
rampa que une los tres niveles, la célebre
“promenade architectural® que culmina en la
terraza, donde la casa, ya liberada de sus COMPro-
misos funcionales, se vuelve pura poetia. Gesto
cubista que, al mismo tiempo gue “abre® la casa
mostrando su estructura interna. permite la
fruicion de esta como aquello en lo que final
mente ha devenido: una de las abras cumbres del
arte de la primera mitad del siglo XX

Vawaliradion 30

Le Corbusier
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Le Corbusier Maison Bruxelles

proOveCTO J Perlopo: 1915 - 20

__________________



Maison Ozenfant

LEICACION: 53, AVENUE REILLE, PARIS (FRANCIA) / PERioDO; 1920 - 30

% bien esta casa desciende en linea directa del
prototipo Domino de 1914, sirvié como banco de
prueba para la verificacion de una serie de ele-
mentos arquitectonicos que Le Corbusier postula
en obras contemporaneas e incluso posteriores a
dicha casa, Un ejemplo de ello lo constituyen los
dos grandes ventanales en doble altura del estu
dio del pintor

Como seéfala acertadamente Reiner Banham,
dichos ventanales le fueron inspirados a Le
Corbusier por los existentes en el prototipo de las
célebres casas—e=studio, que alquilaban los pin-
tores parisienses para vivienda y atelier. Este pri
mitivo prototipo —gue aun se puede observar en
algunos ateliers situados en los alrededores de |a
casa Ozenfant- comenzd a ser desarrollado por
Le Corbusier en el primer prototipo Citréhan tal
como fué mostrado en el Salon de Otofo de 1920
También aparece /& fenétre en longueur, que
aimismo figuraba en aquel prototipo

Pero la presencia de dichas ventanas alargadas en
dos fachadas contiguas, uniéndose en el vértice
preanuncia la extension radical de las mismas a |a
totalidad del edificio gue se producird en la Villa
Savoie ocho anos despues
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Le Corbusier Maison La Roche

LUBCACKON: 8,10 SOUARE DU DOCTEUR BLANCHE, mals / PEriDDo: 1920 - 30

Esta es una de |a serie de casas que el autor hizo
en la region de Parls en la decada del 20, culmi-
nando en 1930 con la célebre Ville Savoie. En ellas
Le Corbusier experimenta en casas concebidas por
encargo de clientes individuales los principios
instrumentales y conceptuales que paralelamente
desarrallara a lo largo de los sucesivos prototipos
de la Maison Citrohan

Esta obra, no obstante, comstituye en cierto modo
una variante heterodoxa en relacion con aguellos
principios. Los trazados reguladores componien-
do la fachaday las fenétres en longueur estan por
Supuesto presentes, asi como las dobles alturas y
los balconeos caracternsticos de [os espacios inte-
riores del autor. Pero a diferencia de las otras
viviendas de la época, el conjunto no s legible
como generado a partir de un volumen regular
basico, Por el contranio, se trata de una composs
oon artiulada gue surge a partir de adicionar a
un volumen rectangular alargado otro volumen
ubicado a 90° con respecto al anterior y caracte
rizado por un amplio frente curvo




Ejército de Salvacion

uarcacion: 12, RUE CANTAGREL PARlS (FRANCIA) / Pesiopo; 1930 - 40

Es ésta una obra caracteristica de un periodo coin-
cidente con los tempranos afos 30, en gue el
autor, manejando en plenitud los recursos de la
arquitectura moderna, produce obras de una
gran libertad creativa poniendo en juego con
fruicion una gran cantidad de recursos expresivos.
Son obras de una gran finura, que parecen
equidistar tanto de la rigidez irrestricta de los
tinco puntos y el cubismo programitico de la
década anterior como de la manera brutalista
que aparecerd en la décadas posteriores

El edificio esta constituido esencialmente a partir
de tres solidod prismaticos elementales coma son

la tira rectangular posterior, el volumen *cuasi
cubica" central, y el cilindro unido a él. Estos dlt-
mos juegan como formas contra el fondo de la
tira rectangular posterior, produciendo una arti-
culacion formal de evidente riqueza. Pero a su
vz, en la parte superior de la tira rectangular del
fondo aparecen las pamallas diagonales que
rompen la ortogonalidad del volumen primario,
dinamizando aun mas el conjunto,

Ve usieacsdn 3D




Le Corbusier

Pabellon Suizo

UBICACION: CDAD UNIV.T BURD, JOURDAN, PARIS [FRANCIA) / PERIODO: 1930 - 40

Hay tres obras gue conflguran un Momento Moy
especial en el conjunto de |la produccion de Le
Corbusier, construidas todas entre los afos 1930 y
1933, Ellas son: el Pabellon Suizo, la Armeé du
Salut, ambas en Paris, v el Inmeuble Clarté, en
Ginebra

El autor, alrededor de sus 45 ahos, se enfrenta por
primera vez con la realizacion de edificios concre-
tos que exceden la escala de las viviendas unifa
miliares e, incluso, de la vivienda en tira de la
decada anterior (Pessac).

Accede por fin a la posibilidad de ver materiali-
rarse tred proyectos suyos en el area tematica de
los edificios institucionales y de vivienda colectiva
Pero mas alla de dicha circunstancia, le que
interesa en ellos y les confiere su singularidad dis
tintiva 84 que constituyan probablemante los Oni-
oot exponentes de un momento creativo y de un
modo de materializacon plastica que no volvio a
repetirse en el conjunto de la obra del autor. Le
Corbusies ya habia puesto en practica ws ideas y
madurado sus experiencias en las casas individua-
les construidas en la regidn de Paris durante la
decada del 20, pero todavia estaba |ejos de
aparecer en & horizonte |a manera brutalista de
las obras de |a segunda posguerra, En estas obras
tempranas de [a década del ‘30 hacen su aparicidn

una serenidad v un “clmsichimo® propio de la
sequnda fase del movimiento moderno, Ya no
aparecen ni la rigidez irrestricta de los dnco pun-
tos ni el cubismo programdatico de las obras ante-
riores y las obras 32 abren a una mayor libertad
expresiva, a la introduccion de nuevas texturas y
materiales ¥y a una notable madurez en el manejo
de los recursos plasticos,

En este sentido, estas obras se emparentan con
otras, caracteristicas de la madurez del racionalis
moe como el Sanatorio de Paimio, la casa Tugend-
hat o la Fabrica Van Nelle. El Pabelion Suizo de la
Ciudad Universitaria s un acabado paradigma dal
énfasis del movimiento moderno en que las for-
mas sean representativas de las diferentes fun-
ciones (form follows function) v a la vez, sean
objeto de un tratamiento plastico tanto en su
gestacion como en su integracidn al conjunto.

La obra comta claramente de dos volumenes
diferenciados. Por un lado, &l pabellon en forma
de paralelepipedo que contiene los dormitorios
de los estudiantes y, por el otro, la forma libre que
contiene los dmbitos de reunidn, el conjunto de
los espacios individuales y el espacio sooal, El
primero éxpresa claramente esta caracteristica de
*edificio como agrupacion de células” a traves de
su tachada sur, compuesta por un modulo ge




Pabellon Suizo

carpintena que e repite indefimdamente en
correspondencia con la sene de los cuanos, Pero
el frente calado corrsspondiente a la terraza
aparece para enmarcar equilibradamenie este
tonjunto de carpinterias modulares. La fachada
noarle -Como corfesponde a la orlentacon mn
frin= se materializa a traves de un muro salo
horadado por pequenas ventanas puntuales gue
proveen de luminaclon las crculaciones honzon
tales. El volumen vertical central que contiene los
servicion funciona coma nexd con ef cuspo bajo
gue contiene los ambitos comunes, ¢ cual e en
eSENcia, un gran espacio tratado con una gran
libertad formal, cuyas podticas curvas contrastan
con la austeridad de lineas del primer volumen. Al
mismo Uempo aparecen on la producoon del
maestro los pomeros elementos de adpetivacion
mural gue rompen con la orodoxia de lod planos
blancos del periodo anterior: la textura de la
piedra en la pared curva y los trazados modufares
dibujadon en las fachadas norte y laterales del
bBlogue de los dormitonos
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Le Corbusier

Maison aux Mathes

umCacion: paris (FRascia) / Pericoo: 1930 - 40
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Esta tranquila obra constituye, junto con la Casa
Errazuriz en Chile y en gran medida con las Casas
laoul de Pars, uno de e30d ungulares momentos
en gue Le Corbusier se apartaba de los cinco pun-
tos y de la estética cubista y lograba un producto
mas contrado en I texturas de los materiales
tradicionales, lo tectonico y una relacion menos
antagonica con el mundo natural y el paliaje.

Pero aun en este caso, [a racionalidad corbusiera-
na emerge de modo nequivoco en la smphoded
y rotundez de la idea generatrizz una *5° de
mamposteria de pledra ristica coma gesto zonifi-
cador, enmarcando en wi dos concavidades las
tonas de estar y de servicio de la casa. El resto de
los cierres de la casa estan reswunltos con elemen-
tos livianos, de construccldn en seco: techos de
eftructura de tirantes de madera y frentes de
carpinteria y paneteria seca. La fuerza y la sintesis
expresiva de la obra radican en ese solo tema: el
contraste entre la *5* cicldpea y los cerramientos
livianos del resto

Este tema central e3 acompanado por un subtema
a nivel de texturas y calidades visuales, como es el
contrapunto entre la rusticidad de la pledra y ol
disefio purista, con resonancias neoplisticat, de
la carpinteria




Casa Curutchet

L

La Casa Curutchel es un curnoso
plenamente logrado epemplo desde el punto de
vista pldstico- de adaptacion de los principios car
acterinticon de la arquitectura domestica de Le
Corbusier a las particulandades del contexto
urbano de una cudad argentina. En este caso
dic ha particulanidades se centran sencalmente

Yy PO e rio Que

en dos femas

* la comnstruccron de una vivienda unitamihiar en
un terrenc de dimendiones hmitadas entre me
dianeras, circunitancia inedita en la produccion
anterior del autor, lo gue determing una Vivien
da de una sola fachada;

el hecho de que como comecuencia de la estrud
turacion urbana de la cdudad de La Plata segun
avenidis diagonales, el eje longitudinal del

terreno tenga una ndlinacidn cercana a los 4%°

(on redpecto a ka inea maanecepal

ACION. LA PFLATA, FROV. BUENDY AIRES (AmGENTINA) | PERIOD

Le Corbusier

1940 - 50

Le Corpusied, enfrentado a #3108 dos hechos,
||-i..i:qsr|.|.ll' a ellos con notable flr-*..Trr-m, derivanido
de dicha respuesta su partido. Este consiste efec-
tiwamente en dividir el programa en dos blogues
El primero contiene en & primer piso los consul
tonos y ambitos de trabajo del comitente y en el
segundo la terraza jardin vy w toma & la linea
municipal respetando as la continuidad fachadis
tica de la cuadra y absortbeendo on w material
dad la divergencia angular mencionada, La con

twolidacion de esle frente s5ta scentuada par 1a
prolongacion del paratol hacia arriba, que enmar
ca virtualmente e frente de la terraza, y por el
techo de édta en doble altura, apoyado contra &l
lindero mas alto




Le Corbusier Casa Curutchet




Capilla Notre Dame du Haut

URICACION. RONCHAMPS (FRANCIA) / pefloDO; 1950 - 55

Esta obra ey el parpdigma de uno de lon dos
extremon entre los cuales s& despliega la persona-
lidad y, por ende, Lla obra de Le Corbusier, Aqul la
mentalidad cartesiana, programatica y normativa
de los cinco puntos v de la “machine a habiter”
desaparece, dejando lugar a un inteno lirismo

Chrstian Norberg Schulz ha dicho acentadaments
acerca de esta obrac *La publicacion, en 1953, del
proyecto fue una dexancertante sOrpresa para la
mayor parte de los adherentes al movimiento
moderno, Imprevistamente reaparecian todas las
formas prohibidad - ls maias plastica, los nichos en

Le Corbusier

las pareded, |6 Culfva BEpresiva &l interior en
forma de gruta. Pero los que en 1955 visitaron la
iglesia terminadas, desmintieron sus anteriores
aprensiones ¥ reconocieron gue estaban anfe una
nueva dimension de la arguitectura moderna”

basado en la voluptuosidad de las masss constru-
idas v la libertad formal. Esa libertad de las lineas

curvas y sueltas que e preanunciaba en las for- = e
mas escultoricas de la terraza de la Ville Savoie, y B o e Y )

i combina mas adelante con el énfasls biutalista e 'Ili":-l-_ *-/ 1\ % L r— —

en los disefos ludicos del remate de la Unité V3 | 'it-*". L B H |
d'Habitacion de Marsella y en |la célebre mano 1 ol ! - | _,-_: \

abierta de Chandigarh, culmina en esta obra e = i =7
plena de madurezr. En ¢lla ¢l purismo del Le Cor - i:’

busier pintor evolucions hacia la sendualidad 7 | \ | ®
mediterranea caracteristica del cubismo del con- ] I H '
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temporaneo Picasso para lograr una obra en la
cual, como guizas en ninguna otra de este siglo, i
la arquitectura deviene enteramente en un puro £
hecho ewultdrico Pero a esto debe sumanie [a Ef

intemnidad cavernoia del espacio unitaro INTenor, E O = "'1 '-51 s | ¥
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efi ¢l cual a la libertad de las formas se e suma un
manejo de la luz que entra a través de las per-
foraciones irrégulares de la mass murafia, oon
vergiendo en el logro de una atmosfera mistica
deliberadamente buscada por el autor.
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Le Corbusier

Chandigarh

UBICACION: PUNIAE (INDW) / PERIODOD: 1950 - 60

Esta gigantesca compaosicion -254 m. de largo por
42 m. de alto - pertenece al periodo brutalista de
Le Corbusier y muestra sus elementos caracteris
ticos del mismo: juego de volumenes de gran
patencia expresiva y wso excluyente del hormigon
*laiter brut”. Mas alla de esta constatacion que
canstituye un comun denominador con otras
obras de la misma época, la singularidad de esta
obra esta dada por el cruce entre dos discursos
compositivos de diferente indole, Por un lado, el
conjunte de la fachada estd armado en funcién

de la repeticion indeferencliada de un module
estandar que recuerda |a obsesion de la pnmera
época corbusierana por lobject-type constituido
en base a |os elementos companentes del brisse-
soleil, cuya elemental geometria tiende a unifor
mar la abra

Por otro lado, osta extension indiferenclada es
rota por la irrupcion  de dos sectores de vol-
umetria claramente diferenciada: la masa muraria
que alberga las rampas y el sector central desti-
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Chandigarh

nado a las oficinas de o8 MINISros, con su juego
escultorico mas libre, Del contraste entre estos
dos discursos proviene |a tension expresiva de la
obra. 5u escala dimensional, por otra parte, ests
basada en la aplicacion del Modulor

Esta especie de megaestructura se destaca fuerte-
mente del entorno natural droundante apare-
cendo, muy corbusieranamente, como “un obje-
to en &l paisaje”.
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Le Corbusier Convento Sainte Marie de La Tourette
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URICACION: EVEUX SUR ARBRESLE, LYON (FRANCIA) / PErioDO: 1950 - 60

“Alojar en el silencio a hombres piadosos y estu-
diosos, y construirles una iglesia®, tal era & pro-
grama que se propuso a Le Corbusier en 1952,
impulsado por el padre Le Conturier, del capitulo
provincial de los Dominicos de Lyon

El conjunto monastico debia componarse de igle-
sia, claustro, sala capitular, aulas, biblioteca,
comedor, cocina y un centenar de celdas

Vitualiracicn 1D




Biografia

Frank Lloyd Wright

wWisconNSIN, ESTADOS UniDos [1867) 1 amzona, E5TADOS UNIDDS (1959)

Wright estudio para ingeniero en la University of
Wisconsin en Madison (1B85-18B87). Al mismo
tiempo, ya trabajaba con D. Conover y loseph L.
Silsbee antes de entrar, en 1888, en el despacho
de Dankmar Adler v Louis Sullivan, donde se
ocupd sobre todo de edificios para viviendas y
especult con independizarse pronto. Ya en 1889
montd un estudio en Oak Park, un barrio de
Chicago

En 1893 formo sociedad con Cecil Corwin hasta
abrir su propio despacho (1B96), En 1894 dio
comienza, con la Winslow House de River Forest,
Illinois, a la serie de las Hlamadas Casas de Pradera,
cuyas caracteristicas reunio en “A Home in a
Prairie Town”, un articulo publicado en la revista
Ladie’s Home journal (1900). La Wilfitts House del
Highland Park, en lllinois (1901-1902), y la Martin
House de Buffalo, en Nueva York (1904), son
ejemplo tipico de esfas casas aisladas, integradas
en el paisaje, con tejados salientes, franjas de ven
tanas horizontales y disefio libre en torno a una
chimenea central. Alll construyd un edificlo de
oficinas con aire acondicionado, el Larkin Build
ing (1904-1905), con pisos de galerias abiertas en
tormo a una alta sala central, al que siguo una
construccion de hormigon, la Unity Temple del
Oak Park, en lllinoks (1904). Obras maestras de las
Casas de Pradera fueron la Robie House de Chica-
go (1906-1910) con un ritmo onginado por las
finas planchas del tejado, que sobresalen hori
zontalmente, asi como la Coonlay House de River-
side, en Illinals (1907-1908).

En 1909 dejo a su familia y viajd por Europa,
donde. a través de una exposicion de su obra en
Berlin (1910) v de la publicacion “Trabajos v dise
fios realizados por Frank Lioyd Wright™ se conwvir-
tio en uno de los importantes impulsores de la
arquitectura curopea.

De nuevo en Estados Unidos, dio nacimiento en
1911 a la comunidad de Spring Green en Wiscon-
sin, donde constuyo la Casa “Talliesin®, que ardio
tres veces y que Wright volvid a construlr siempre

de nuevo. Entre 1915 y 1922 construyd con
Antonin Raymond el Hotel Imperial de Tokio, ut-
lizando nuevos principlos de construccidn contra
terremotos. Recurriendo a motivos ornamentaled
de |la cultura maya, construyo la imponente y
cerrada Barnsdall House de Los Angeles (1917
1920). Las piezas de hormigon prefabricadas, las
“textile blocks” —desarrolladas por Wright— las
utilizaé en la Millard House de Pasadena
{1921-1923)

En una fase de pocos encargos resumio su con-
cepto de!l urbanismo bajo el titulo *Broadacre
City" (1932), un modelo de ciudad llana habitada
por hombres motorizados. Uno de sus trabajos
geniales es la Casa “Fallingwater” (Casa de la Cas
cada) en Pennsylvania (1935-1939), construida en
una roca sobre una catarata, Con la llamada
Wsanian House, y teniendo en cuenta la crisis
econtomica mundial, Wright desarrollo un nusvo
tipo de casa baja y barata, que realizé en varia
ciones diversas. Usonia fue para Estados Unidos
sindnimo personal de Wright

Para la empresa guimica 5 C Johnson & 5on
elabord en Racine, Wisconsin, entre 1936 v 1950,
un complejo administrative, cermado hacia aftuera
y por dentro con pilares de hormigon en forma de
hongo, asi como una torre-laboratoric con
cublerta de cristal (1944-1950) Luego eriglo la
Price Tower de Bartlesville, en Oklahoma
{1953-1954), su Gnico edificio alto. Wright empled
formas originales en la ewpiral del Solomon R
Guggenheim Museum de Nueva York (1956-1959)
y en la Beth Sholom Synagoge en Philadelphia
(1958-1959), un edifido construido con acero,
cristal y materia plastica

Disefd mas de BOO edificios y, en numerosos
articulos y publicaciones, como los de la revista
Architectural Record que tituld “in the Cause of
Architectura™, asi coma en los libros When
Democracy Builds (1945), The Future of Architec-
ture (1953) y The Living City {1958), formuld sus
ideas de una arquitectura organica en unos Esta
dos Umidos democraticos



Frank Lloyd Wright

Casa Winslow

UBICACION: RIVER FOREST, ILLINOIS (ESTADOS UNIDOS) / Pepiooo: 1890 - 95

Esta obra constituye el primer trabajo particular
hecho por Wright, cuando en 1893 -a los 24 afios-
concluye su periodo con Adler y Sullvan y se
establece por su cuenta. En su peculiar prosa
metatorica diria el autor mas tarde refinéndose a
ella; "Brotd en la perspectiva de aguel suburbio
provincial de River Forest, Hllinois, como una flor
de primavera en todo su esplendor.” 5e trata de
una casa de planta rectangular, a partir de la cual
s eleva una volumetria sendlla y sobdamente

implanta en el predio. Los panos murarios estan
claramente enmarcados por rdcalos sallentes y
cornisas, por encima de las cuales aparece a modo
de atico un friso aventanado regularmente y
revestido con ceramicas decorativas. Este friso, a
la vez que aliviana la caja muraria, la separa del
techo, el cual se proyecta hacia el exterior
rodeando con aleros los cuatro lados de la casa,
Todos esos elementos que aparecen —¢n é4ta obra
&n su expresion mas primitiva- son los gue apare-
ceran desarrollados en todas sus obras de este
periodo. Mo aparecen en cambio en esta obra
emprana las articulaciones de la planta que le
conferirdn el caracteristico dinamismo a las obras
del autor. Pero su rotunda austeridad y su ri
guiroso diseno contrastaron vigoresamente con el
folklorismo vulgar de las casas tipicas del ambien
te suburbano estadounidense de la época. El
unico resabio de ellas parece estar representado
por el bow-window lateral y por las ventanas de
gullloting, que el autor no volvera a usar despuds
de esta obra

Como sigue diciendo Wright: “Se trataba de un
nuevo mundo para Oak Park v River Forest. Ague-
lla casa s hizo un centro de atraccian del lugar y
de mas alla también. 5e la visitaba y admiraba sin
cesar, Y auimismo se la ridiculizaba, por supuesto.
El ridiculo siempre es modelado en la otra cara de
esta moneda. Aquélla primera casa empezd pron-
to a separar las ovejas de los corderod.”



Casa Robie

UBICACION: CHICAGO (ESTADOS uNIDOs) / pErliODO: 1900 - 10

La Casa Robie puede ser considerada como el
ejemplo mas clasico del periodo wrightiano de las
Prairie Houses (*Casas de Pradera®). En esta obra
<oncretada cuando e autor llegaba a sus
cuarenta anos— alcanzan su concrecion madura
los principios distintivos de su arquitectura.

Reconociendo, como todas las Prairie Houses, sus
raices en la tradicion de la casa rural esta-
dounidense, la Casa Robie llega a definir un
lenguaje cuya precursora modernidad influird a
los arquitectos europeos del movimiento moder-
no, De los criterlos compositivos tradicionales
apenas queda la relativa simetria axial del saldn
principal, pero inscripta en una composicion de
edpacialidad libre y articulada.

La totalidad de los elementos compositivos -las
tiras de aventanamientos, los antepechos, las
fajas de los muretes de cerco vy los aleros de los
techados de baja pendiente- estin deliberada-
mente proyectados para enfatizar e tema
excluyente de la horizontalidad ilimitada y pare-
cen querer sobrepasar los limites del edificio
atompanando el paisaje de la llanura. Un afo
después de la concrecion de esta obra, Wright
vigjo a Europa para preparar los bocetos de |a
célebre carpeta Wasmuth cuya difusién, conjun-
tamente con |a exposicion posterior de sus abras,
gjerceria una influencia fundacional &n arguitec-
tos como Dudock y, en general, en los maestros
del neoplasticismao.

Frank Lloyd Wright

Farhadat

Axpnoimetrica



Frank Lloyd Wright Casa Robie
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Templo Unitario

En esta obra se manifiesta el profundo humanis-
mo que caracteriza ¢l pensamiento y la obra de
Wright. "Para gue el campanana de la pequena
iglesia blanca? Por gué apuntar hacia el cielo?
~decia el autor refiridgndose a esta obra— iNo
habria llegado e momento de ser mas simple, de
tener mas fé en el hombre que vive sobre la Tie-
rra y tener menos ansiedad respecto de su Clelo,
acerca del cudl nada podia saber? (Por que,
entonces, no construir un templo, no para Dios en
ese sentido mas sentimental que sensato, sino un
templo para el hombre, adecuado a sus necesi-
dades como lugar de reunion, en e cual el hom-
bre, por amor a Dios, pudiera estudiarse a sl
mismo? Un-salon moderno de reuniones y un
lugar donde solazare.®

Coherentements con estos propositos Wright
disefia una sencilla y noble forma cuadrada: un
gran salan imitado por cuatro paredes iguales de
harmigon, techado por una losa plana. La luz
inunda dicho salon a traves de las ventanas altas
ublcadas en las cuatro paredes y por 2l gran
lucernario central abierto en la loda del techo,
para proporcionar “una impresion de dia claro y
alegre en el interior®, siempre segun las palabras
de Wright

UBICACION: DAK PARK - iLMCHS (EsTADOS umiDos) / reriooo: 1900 - 10

Frank Lloyd Wright

Dentro de ese espacio cubioo se disponen las ban
quetas de la planta baja y de las galerias altas
mirando hacia el pulpito, El ingreso se hace por
detras de este, ¥ lo musmo el egreso, de farma
que al salir los fieles, en lugar de darle la espalda
al ministro, se dirijan hacia &

El templo e complementa con otros cuerpos des-
tinados a diversas funciones seculares: escuela
dominical, fiestas y demas actividades comuni-
tarias. Estos cuerpos se articulan con el gran espa-
cio destinado al culto mediante un hall de acceso
al que se entra desde el patio, situado en el cen-
tro del terreno. La potente y sobria expresividad
lograda por el autor en base al uso de los planos
de hormigon, con sus basamentos llenos y s
altos pafios de ventanas divididos por pilares,
logra dar al conjunto una imagen unitana

!
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Frank Lloyd Wright Casa y Cuadras Francis W. Little

UBICADION: BO3 MOSS AVE., PEORA, LUk (ESTADOS uniDDs) / pERIoDG: 1900 - 05




Edificio Larkin

UBICACION; BUFFALO (ESTADOS UNIDOs) / riRioDo: 1902 - 06

La Importancia basica de este edificio construido
en Buffalo, Nueva York, en 1904, reside en la radi-
cal simplicidad de disefio con que Wright resuelve
poOr primera vez en s trayectoria un proyecto de
edificio para actividades administrativa @ indus-
triales, contrastando con el eclecticismo que en
ese momento dominaba la arguitectura en Esta-
dos Unidos y, por supuesto, en el resto del

Frank Lloyd Wright

mundo. La contundencia de sus volumenes verti-
cales de ladrillo, solo alterada por la sobria deco-
racion geométrica del remate de los pilares del
frante y la claridad de su espacio interior organi:
zado en torno de la gran altura del espacio cen-
tral, dejardn su iImpronta una década despuds en
las obras de autores europeos como Dudock o el
mismo Gropius, entre otros

El prapio autar, en su peculiar prosa demuestra
tener una clara y orgullosa condiencia de todo
ella: "La primera protesta enérgica -dice Wright-
contra la ola de elaboracion indiscriminada que
barria los Estados Unidos |. . .} un simple pefasco
de ladrillos y pledras que habria de influir pro-
fundamente en la arquitectura europea”.

Pl



Frank Lloyd Wright

Casa Gale

UBICACION: OAK PARK, ILLINOIS (ESTADOS umiDOS) [/ PEmopo: 1905 - 10

Esta casa situada =como todas las de este periodo
del autor—en Oak Park, |llinols, implica una evalu-
cigon notable del primer prototipo representado
por la Casa Winslow, hecha once ahos antes.

La planta adguiere, en este caso, una articulacién
gue hace que el primitive volumen prismatico de
la Casa Winslow e transforme acd en un conjun-
to de alas que emergen hacia los cuatro lados
desde of centro de la composicion. Los panos
murarios siguen enmarcados claramente por
zacalos y molduras rectas, pero se han alivianado
transformandose en antepechos y balcones tepa
rados de los techos por pafios integrales de puer
tas ventanas de abrir hacia afuera. Para Wright,
este tipo de ventanas posibilitaban la asociacion
del intetior con el exteriorn de la casa, y se atribuye
orgullosamente el hecho de haber impuesto este
tipo de ventanas —que por entonces no se usaban
en los Estados Unidos- en sustitucion de |a tradi
cional ventana guillotina, aun a costa de haber
perdido por ello muchos clientes, segun afirmaba
Pero el jupgo centrifugo de las franjas y lineas
honzontales de antepechos, balcones y aleros
eita sablamente balanceado por volumenes vert
cales de hogares y paredes laterales rematadas en
planteros, en un juego de contraposicionss que
reaparecera mucho mas tarde en su plenitud
expresiva en la Casa de la Cascada



Hotel Imperial de Tokio

uEicacion: Toxio (aron) [/ PErioDO: 1915 - 20

Wright s tomd varlos anod para construlr este
edificio —encargado en 1915 incluyendo un largo
tiempo de investigacion previa al proyecto, |leva-
do por dos preocupaciones principales: lograr un
sistema constructive y de fundaciones gue
resistiera los frecuentes movimientos de tierra de
Toki, v un edificio que, contrariamente a los edi-
ficios de acero que las compafias constructoras
estadounidenses comenzaban a levantar por esa
epoca en el lapon, se integrara armonicamente a
la tradicion cultural y estética japonesa, que
Wright, desde su actitud humanista, admiraba
profundamente, El producto de estas preacupa-
ciones es un edificio gue responde integralmente
al ideal de la arquitectura organica proclamada
por el autor, con un conjunto de cuerpos
articulados que se imbrican entre si y wvan
generando terrazas que rodean espacios cen-
trales descubiertos

Agsimismo, aparecen todos los elementos icono
graficos propios de la modalidad wrightiana de
aquellos anos: los panos de ladrillos enmarcados
por pocalos, molduras y cornisas rectas, los frisos
wuperiores separando las paredes de la techum
bre, las planos del techo en suaves pendientes, las
carpinterias organizadas en panos verticales; todo
eitd presente en esta obra, Pero algo en la forma
en que Wright dispuso los volumenes, asi como el
uso de ciertos materiales locales como la lava vol
canica del Japon vy, fundamentalmente, la profusa
& Imaginativa inclusion de ese decorativismo
abstracto tan caracteristico de las obras del autor,
confluyen para darle al conjunto un atmosfera
sutil pero claramente japonesa, aungue no haya
en la obira ningun elemento iconografico explici
tamente [aponés,

La solucion estructural reésultd asimismo tan ima-
ginativa como exitoss, El edificlo, apoyado sobre
numerosos ¥ hinos pilotes hundidos en el limo del
subsuelo, se comportd como un barco flotante
sobre o barro y redstié extosamente Jos
movimientos de tierra

Frank Lloyd Wright
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Frank Lloyd Wright Casa Freeman

UBICACION: LOS ANGELES, CAUFORNIA (ESTADOS uNIDOS) / PerloDo: 1920 - 25

| Esta casa construida en Los Angeles constituye un

tipico exponente de una modalidad puesta de

manifiesto en las obrad californianas del autor

Rt e _F___‘“j F-'] l _J Efectivamente, en ella -asi como ::-ﬂ 3y casa
{ L | Barnsdall, Millard ("La Miniatura®), Storer y

- Ennis- Wright, quizas influenciado por el exo

tismo del cercano Hollywood y algunas de sus

I
I

1| vy I: —_— superproducciones de la época, logra una suerte
:__"" '"‘:I ,_) de apariencia gue recuerda vagamente tanto a
— las arquitecturas precolombinas como a los con-
I o r— | . juntos asirles. Ello se debe tanto a una volumetria
: = [ L - i monumental de masas cerradas v 3 menudo tron-
= n‘l'l Him E I i co-piramidales como a un abigarrado decorativis
1 — | mo debido, fundamentalmente, al uso de blogues
f (3 ! ly= _ de concreto calados y con bajorrelieves geométri-
ll — [ b - cos. En la gran composicion articulada de la Casa
""_‘:“I;::j‘ Py i - Freeman sobresale el juego de techos terrazas y
L i T_ ' —— plataformas que se van derramando sobre el
| d— -._‘ - ! — terreno en pendiente de la colina sobre |a cual se
—_—T | = asienta.
|/
L
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Casa Kaufmann Frank Lloyd Wright

UBICACION: PENNSYLVANIA (ESTADOS umiDOs) / Feriooo: 1930 - 40

La Casa de la Cascada constituye un hito singular =
dentro de la abundante produccion de Wright
Lejos ya de los tejados rurales de las Prairie Hous-
es ¢ incluso del barroguismo decorativo de
muchas Usanian, su simplicidad linguistica y su
resolucidn exterior de planos rectos la hacen
aparecer como la mas emparentada con el estilo
internacional entre las obras del autor. Mas alla
de esta apreciaclon, la singularidad de esta obra
parece deberse principalmente a la conjuncidn de
tred factores fundamentales

= La libertad espacial siempre buscada por Wright
llega aqui a su grado de expresion maxima, lo
gue we percibe en la notable articulacion de sus
plantas asi como en la potencis expresiva de sus
terrazas lanzadas en voladizo hacia el espacio
circundante.

+ La utilizacidon coherente de un recurso exprasi-
wo tan senclllo como eficaz: el contraste entre el
lenguaje de planos blancos de las formas hori-
zontales, que siguen la linea de las bandejas
rocosas, y el lenguaje pétrea y fuertemente tex-
turado de los volumenes verticales, que pare-
cen conjugarse con el sentido de elevacion de
los arbobes circundantes.

* La escenografica implamtaciéon de la casa en
medio del bello paisaje de Bear Run explotando
al manimo las posibilidades estructurales del
hormigon armado -que Wright usaba por
primera vez- para proyectarse en espectacu-
lares voladizos sobre el salto de agua,




Frank Lloyd Wright Casa Kaufmann
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Museo Guggenheim

UBICACION: NUEVA YORK (ESTADOS uninos) / remioDo: 1940 - 50

En la década del 40, Wright recibid el encargo de
proyectar la wede del Muieo gue la Fundacion
Guggenheim queria levantar en Nueva York,
dedicado a la exhibicion del arte no figurativo del
siglo XX. Llevt dieciséis afos de lucha imponer el
proyecto contra las criticas de algunod arguitectod
y criticos y obstaculos planteados por codigos
de edificacion y represemtantes de intereses
inmobiliarios

Como tantas obras del autor, |a importancia de
ésta radica fundamentalmente en gue e planted
un mado absolutamente original de responder a
un programa tradicional. Un museo para exhibi-
chon de pinturas requiere basicamente garantizar
un chmodo y fluido recorrido por pafios de
tabiques yfo paredes contra las cuales se puedan
ver las obras sin que la luz del dia en caso de que
penetre al edificio, incida directamente sobre
ellas. La forma en que Wright resolvid este requi-

Frank Lloyd Wright

uio tiene gque ver con el logro de uno de los
pilares de su propuesta arquitectonica la con
tinuidad espacial, la experiencia de un Spacio
intetior no compartimentado en lo poible por
requerimientos funcionales. Estos reqguititos
derivaron en la concepoion de un espacio circular
gue consistia en un gran recorndo a lo largo de
una sudve rampa perimetral gue va ascendiendo
en eipiral configurando en su desarrollo un volu-
men de tronco cenico gue se abre haca arriba.
Esta rampa s& enrosca -valga el término- en
torno a un espacio central que tiene toda la
altura del edificio y gue esta bafado por ks luz
que penetra por la gran lucarna cenital que coro-
na dicho espacio. De este modo ¢ reemplazd la
rigida estratificacion del espacio en pisos,
generando en ww lugar la vivencia de un recorrido
continug en & interior de un migito ewpacio
onico, La suave lur cenital bafa dicho espacio sin
incidir sobre las pinturas, amparadas por la cinta
continua de la rampa




Frank Lloyd Wright

Museo Guggenheim
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Biografia

Rietveld estuvo primero de aprendiz en fa ebanis-
teria paterna, encontrando luego un trabajo de
dibujante en una joyeria. Al mismo tiempo con-
tinud su formacidn asistiendo a log cursos npc-
turnos de P. ). C. Klaarhammes, un arquitecto del
circulo de Berlage.

En 1917 abrié una ebanisteria por su cuenta,
donde comenzd a experimentar con nuevas Tor
mas de muebles. A través de Robert van't Hoff
accedio al movimiento De 5tijl, del gue fue miem
bro hasta su disolucion, en 1931, Su silla *Rojo-
Azul®, de 1918, fue considerada por el grupo
como u manifiesto

La Casa Schroder de Utrecht (1924) -realizada
junto con Truus Schroder-Schrader, arquitecta de
interiores y promotora del proyecto- fue la unica
realizacion convincente segun los principios
argquitectonicos del grupo De Stijl y su primer tra-
bajo como arquitecto. Con planchas prefabri
cadas construyd en 1927 y 1928 un edificio de
forma cubica para garages v choferes en Utrecht

Gerrit Thomas Rietveld

Houanoa (1888) - utrercH, woLanDa (1964)

En 1928 fue uno de los miembros fundadores del
CIAM. En los afos siguientes pudo construir, de
nuevo con Truus Schroder-Schrader, algunas
viviendas y en 1932 presentd a la Werkbun.
dausstellung de Viena wun proyecto de casas
adosadas para cuatro familias. Digno de mencion
a4 también el cine Vreeburg, construido en 1936
en Utrecht. Entre sus dltimas obras se cuentan la
Casa Stoop en Velp (1951); el pabellén holandés
para la Biennale de Veneoia de 1954, consistente
en la agrupacion de diversos edificlos rectangu-
lares sobre planta cuadrada; ¢l pabellon de escul-
turas del parque Sonsbeek de Arnheim (1954),
reconstruido de nuevo en Otterlo en 1965, v una
escuela en Badhoevedorp (1958-1965). La ultima
gran obra de Rietveld e+ el Museo van Gogh de
Amsterdam (1963-1872), conduido por su colabo-
rador . van Tricht,



Gerrit Thomas Rietveld
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Casa Schroder

UBICACION: UTRECH (ALEMaMIA) / prriopo: 1923 - 24
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La corriente neoplastica constituyd un punto de
partida comun para arguitectos que luego
optaron por dos vertientes gue se pueden dife-
renciar netamente, Una es la de aguellos que,
influenciadod en sus primeras obras por el ele
mentarismo neoplastico, gradualmente van
dejantdo de lado los aspectos mas extremaos de
esta modalidad estética para evolucionar hacia un
lenguaje mas sintético, capaz de dar respuestas
mas universales. En elios, la rigurosidad funcional
¥y constructiva que estan en la base de las
busquedas arn:quﬂ.r.!l:tvltrnﬂlﬂ;as1 terminaron por pre-
dominar sobre la rigidez de un dogma estéetico
En esta categoria cabe ubicar a ). ). P. Oud, vy por
supuesto, al propio Mies van der Rohe, gue luego
del magistral ejemplo del Pabellon de Barcelona,
no volveria a Insistir en el lenguaje neoplastico,
inictando el caming hacia planteos mas simetricos
y cerrados.

La otra vertlente esta constituida por aquellos
atros en los cuales las necesidades expresivas dil
artista plastico se imponian por encima del impe-
rativo sintetizador de la arquitectura, En estos
ultimos, la finalidad de la obra parece ser <omo
en el caso del Café L Aubette, de Theo van Does-
burg= traducir sin concesiones al nivel de la argui-
tectura el vocabulario puesto en juego en la pin-
tura por Piet Mondrian o el propio van Doesburg

— { I pip Aty Lot p . comidalerg



Casa Schroder

La casa Schroder es uno de los ejemplos relativa
mente escasos de esta modalidad, y en ella estan
presentes todos los elementos prototipicos de la
propuesta neoplastica. El elementarisimo, materi
alizado en tabigues, techos y aleros que se dife-
rencian netamente como tales y gue nunca pare-
ten encontrarse entre si. La ausencia deliberada

Gerrit Thomas Rietveld

de todo esquema simétrico y la generacion de los
elementos como una suerte de explosion cen-
trifuga a partir del centro. ¥, por ultimo, la acen-
fuacion en las fachadas de ciertas lineas expresi
vas que parecen las mismas que los pintores de la
corriente trazaban con tralineas en sus cuadros.

[l .
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Fachada
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Mies van der Rohe
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Biografia

AQUISGRAN, ALEMANIA (1BB6) / cHICAGOD, ESTADOS LUNIDODS (1969)

Ludhwig Mies van der Rohe nacié en Aguisgran, Ale-
mania, en el afo 1886, y fue uno de los argquitectos
con mayor ascendente del siglo XX,

Tras su estancia en la Domschule v la Gewerbeschule
(1899-1901), ambas en Aquisgran, &l joven Mies van
der Rohe emperd a disefar adomos de yeso para
una empresa de decoracion de intenores.

En 1905 se fue a Berlin, donde trabajd primero con
Bruno Paul y luego con Peter Behrens (1908-1911),
con el gue también trabajaban entonces Walter
Groplus ¥ Le Corbusier. En 1911 dirigid [a construc-
cién de la embajada alemana en San Petersburgo,
En ese mismo afo se mudd a La Haya, planifico una
casa de campo para & matrimonio Kooller-Mdller,
gue no llegd a realizarse, y conocid a Hendrik
Berlage.

En 1913 regresd a Berlin, donde abrid su propio
estudio. Durante la guerra fue destinado & Ruma-
nia. Para el concurso en 1921 de la Casa-torre de
Berlin presentd, de acuerdo con el programa, el
boceto de un alto edificio de cristal consistente, en
|o esencial, en tres alas triangulares en tomo 8 un
patio circular, dedicado al abastecimiento, y con una
estructura de acero sin division alguna de altura. A
esto siguieron inmediatamente la magueta de una
elevada casa de eristal de 30 pitos con lineas curvas
& irregulares, y los disefos de un edificio de oficinas
de harmigdn armado con bandas acristaladas todo
alrededor

En 1922 se hizo miembro del “Novembergruppe® y
s puso por nombre Mies van der Rohe, Junto con
van Doesburg, Lissitzky y Richter edito en 1923 la
revista 0" [Gestaltung, disefio) y trabajd en los
plancs de dod casas de campo hechas de ladrillo,
cuyos extersos muros y difuminadas lineas revolu-
cionaron el concepto de vivienda,

En 1926 fue vicepresidente de la Deutscher Wierk-
bund, fue director de la exposicion de Stuttgart:
WeiBenhof en 1927 y disefio para elia un blogue de
viviendas de estructuras de acero. De 1927 a 1930
comtruyd una villa en Krefold para el fabricante de
sedas Hermann Lange, al mismo tiempo gue el

Mies van der Rohe

pabelldn aleman para la exposicion de Barcelona de
1929 un espacio Tuido a base de materiales frios
como marmol travertino, cristal y acero, En 1930
concluyd la Villa Tugendhat en Brdnn, empleando
por primera vez en una vivienda la solucion del
espacio presentada en el pabelion de Barcelona.
Como ya habia hecho en las exposiciones de
Stuttgart y Barcelona, la decoracion se completaba
con muebles de tubos de acero y de acero plano
disefiados por él mismo

Después de 1930 dirigio la Bauhaus de Dessau hasta
gue se cerrd, en 1932, fracasando en sus intentos de
continuar la institucion en Berlin, En 1938 emigrd a
Estados Unidos y fue director del departamento de
arquitectura en el que serla el lllinos Institute of
Technology de Chicago

En 1940 presentd el plano completo para la remo-
delacion del campus del IIT, consistenta en un com:
plejo severo y anguloso, con edificios individuales,
articulados mediante reticulos, dedicados a la
emsefanza y a la investigacion, v que fueron conclu-
idos paulatinamente a lo largo de los afios 50, como
el edificio del Metal Research, de 1943, el edificio de
quimica v & Alumni Memaorial Hall, de 1945, v la
Crown Hall de 1956, centro y punto algido de todo
el complejo. Mies van der Rohe disefid la cubjerta
de la casa de Edith Farmsworth en Plano, Illinois
(1946-1951) toda de cristal, mientras que las terra-
ras, ol piso y los techos se mantienen " flotando®
sobre el suelo mediante pilares pintados de blanco,

Otros proyectos de casas de eristal son la Casa Caine
(1950} y la 50 by 50 House® (1950-1951), cuadrada,
Al mismo tiempo e levantaron rascacielos de acero
y cristal, como won las famosas casas de departa-
mentos del Lake Shore Drive, de Chicago, con
fachadas cortina cuadriculadas, seguida de la casa
de departamentos Commonwealth-Promenade y
los 900 departamentos ce Esplanade. Entre los
logros mas conocidos de Mies van der Rohe estan el
seagrari Bullding de Nueva York (1954-1958), reali-
zado junto con Philip Johnson, v 1a Neue National-
galerie de Berlin (1962-1967),

Failecit en Chicago en 1969,



Mies van der Rohe

La casa Tugendhat es la obra paradigmatica del
periodo europeo de Mies, junto a la Ville Savoie
de Le Corbusier construida en el mismo ano;
exponentes ambas de fa concepclon de vivienda
individual del Movimiento Modemo, Al mismo
tiempo, esta obra es una suerte de charnela, una
wenal de giro en la evolucion del pensamiento
arquitectonico del autor

Construlda un afo después gue ¢ Pabellon de
Barcelona, sefalado como el momanto culmi
nante del periodo neoplistico de Mies, la casa
Tugendhat mantiens los gestos del discurso neo-
plastico, enmarcados en una clara tendencia de
cierre de la caja murana; tendencia gue & acen-
tuara en las obras posteriones,

Casa Tughendat

uBICACION, BRNO (REPUBLICA CHECA) / PrRiODO: 1920 - 30

El recurio neoplastico del desplece elementarista
osth presente, usado con magistral eficacia en los
espacios del estar, punto clave de la obra. Efecti-
vamente, tres l:'l'l‘ml.‘l'l'l.ﬂ'.p [PrCr, |I-|.'H"l“'!|, HNVEn [ara
zonificar acabadamente las distintas zonas del
estar Un plano de marmol, un tablgue semicircu
lar de madera de ébano y un desnivel con
escalones. Es una impecable demaostracion de
*less is more”®, por el uso de los mismos elemen-
tos consagrados en la obra de Barcelona: superfi-
cies pulidas y columnas en cruz, revestidas en
acero pulido. 5 comparamos la obra con los
proyectos de casas de ladrillo de 1923 en ade-
lante, y con el mismo Pabelidn, vemos que si la
totalidad de los planos constitubivos se abrian
independientes hacla @l espacio con un efecto

centrifugo, la casa Tugendhat por el contrano
tiende a concentrar su materialidad constituyén
dose en una caja cerrada articulada en su interior
En obras posteriornes esta articulacion s& reduce a
un minimo como en kas casas-patio de 1934, para
finalmente desaparecer en las obras del periodo
norteamericano, donde la envolvente arguitec
tdnica serd una caja rectangular y la independen-
cia de los elementos se inscribe en el orden de la
simetria neoclasica de sus obras maduras. La casa
Farmnsworth de 1950 serd el ejemplo clave de este
nuevo discurso




Pabellon de Barcelona

UBICADION: BARCELOMA (ESPafA) [ pPERioDO: 1920 - 30

Sus componentes son escenclialmente las colum
nas de acero vy o3 planos rectangulares de diver
sos materiales colocados wvertical u horlzontal
mente. La carga o soportada sbla por pilares
sobre los gue apoya la cubierta bajo la cual dis-
tribuye en flexible asimetria los muros. Estos son
una serie de pantallas ligeras, sin funcién estruc
tural, regidos por una organizacion de perpendi
cularidad que, no solo ordenan el sspacio sino
gque salvaguardan su continuidad y fluidez...

Esta separacion intelectual y visual de los elemen
1od conStruclivos estructurales ¥ los gue o lo son
permite definir v articular el espacio de una
forma innovadora. Esta nueva idea del espacio
esta enunciada on téerminod de la moderna técni
ca industrial y el espiritu de la época, una apo-
teosls de la artesanla & industria alemanas, Los
estangues y |a estatua de Georg Kolbe, insepara-
bles de la composicion, se constituyen coma los
unicos elementos decorativos. El mobiliario tam
bien acompana a la compoRiion, como &5 el de
por ejemplo, la silla Barcelona

Mies van der Rohe

Materinlidad

Estructura de columnas de acero cromado de sec
cion cruciforme en los que apoya una losa de H
A*, marmol travertino, vidrio y acero inoxidable;
toba romana para la base, paredes ligeras claras
paredes en marmol verde, vidrios grises y verdes
para lod tabiques y onix para el muro del vestibu
o principal
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